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Аннотация. Статья посвящена изучению цветочного натюрморта в голландской живописи 
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Введение

Хорошо известно, что голландский натюрморт XVII века — сложное семантически 
емкое явление. Давно прошли те времена, когда его толковали только с точки зрения 
формального анализа, рассматривая изображение в нем исключительно как «визуаль-
ный факт» [Виппер 1962; Фехнер 1981]. Теперь в голландских натюрмортах усматривают 
разновидность живописного текста с многоаспектным содержанием, адресованным 
вдумчивому зрителю. Моральная проповедь сочетается здесь с высокими эстетическими 
достоинствами: в противном случае было бы невозможно объяснить их широкую попу-
лярность. Между тем, согласно подсчетам Михаеля Монтиса [Harris 2005, p. 312], их число 
составляло около 10 процентов от всего художественного продукта объемом примерно 
в миллион картин, то есть около 100 000 произведений голландской живописи «золотого 
века» были натюрмортами [Harris 2005, p. 356–357].

Заметная доля среди этих натюрмортов принадлежит цветочным. Уже в конце 
XVI века в творчестве Яна Брейгеля Бархатного сопутствующие религиозной картине 
цветочные мотивы зачастую 
начинают играть самосто-
ятельную и  притом весьма 
значимую роль. Выделившись 
в  отдельную поджанровую 
категорию ранее других вер-
сий натюрмортных изобра-
жений, цветочный натюрморт 
быстро завоевывает попу-
лярность и занимает видное 
место в  иерархии жанров. 
Согласно С. ван Хогстрагену, 
крупному голландскому тео-
ретику искусства той поры, 
«картины с  изображением 
цветов и фруктов… относятся 
к первому разряду произведе-
ний искусства», а их мастера 
уподобляются Зевксису и Пар-
расию (имеется ввиду преда-
ния о состязании двух прославленных живописцев, сохранившееся у Плиния: один 
художник написал виноград, а другой — занавес, то есть оба посвятили свои произ-
ведения показу мира вещей) [Цит. по: Тарасов 2004, c. 11]. В целом, будучи внятным эхом 
естественно-научных интересов голландских ученых, и ботаники — в частности, цветоч-
ный натюрморт является важным свидетельством сортового многообразия достижений 
голландских цветоводов: гвоздики, ландыши, незабудки, пионы, гиацинты, крокусы, 
аквилегии и, конечно же, тюльпаны. Кому не памятен этот «королевский» цветок, 
являющийся для нас сегодня едва ли не главнейшим символом голландского обще-
ства XVII века и тесно связанный с явлением тюльпаномании? При всем многообразии 
исследований голландской живописи, к сожалению, до сих пор в научной литературе 
нет ни одного труда, специально посвященного изображению тюльпана. Не претендуя 
на полноту охвата темы, обозначим в первом приближении ряд важных задач, которые 
заслуживают особого исследовательского внимания.

Появление тюльпанов в Европе связано с именем посла императора Фердинанда I 
в Константинополе при дворе Сулеймана I Огира Гизелина де Бусбека, который, рискуя 
жизнью, несмотря на строжайший запрет, направил в Европу партию семян и луко-
виц. Вероятнее всего, в Голландии первые тюльпаны были культивированы благо-
даря стараниям бывшего директора Ботанического сада в Вене, известного ботаника, 
«отца цветов» Карела Клузиуса. В 1593 году он получил звание и должность почетного 
профессора Лейденского университета, где разбил второй в Европе Ботанический сад, 
наподобие венского, и занимался селекцией новых видов. Названный по ассоциации 

Ил. 1. Ян Брейгель Бархатный. Аллегория запаха. 1617–1618. Холст, масло. Ч. с.
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с восточным головным убором (от перс. dulbent — «тюрбан»), новый цветок быстро вошел 
в моду и стал объектом не только любования, эстетического наслаждения и научного 
коллекционирования, но и доходного промысла.

Особенно ценились специально выведенные, зараженные вирусом пестролистности 
и потому плохо размножающиеся образцы, такие как вожделенный Semper Augustus. 
В начале 1620‑х годов за такую луковицу предлагали по 2–3 тысячи гульденов, что при-
равнивалось к 20–30 кг серебра. Именно тогда становятся заметными признаки начала 
повального увлечения разведением и коллекционированием тюльпанов. Однако начало 
явления, позже получившего название тюльпаномания, относится к 1633 году, когда 
житель города Хорн обменял свой дом на три луковицы тюльпанов. Уже в 1634 году 
луковицы из объекта торговли превращаются в предмет обеспечения ценных бумаг 
во фьючерсной торговле Голландии. Увлечение тюльпанами становится повальным: 
оно захватывает целые профессиональные корпорации (вроде Гарлемской гильдии 
ткачей), стирает религиозные и сословные границы, вовлекает в себя тысячи горожан 

и крестьян, что, в свою очередь, вызы-
вает к жизни поток памфлетов и сати-
рических песенок, где осмеивались 
«околпаченные» (kappisten).

К концу 1636 года цены на тюльпаны 
рекордно возросли, в спекуляции ока-

залось вовлечено множество людей, поставивших на карту все свое состояние, а уже 
в начале 1637 года цены упали в 20 раз, обрушив рынок. В разных областях страны был 
предпринят ряд мер по регулированию тюльпанового рынка, от отмены всех контрак-
тов до установления твердых цен на луковицы и запрета на спекуляции. Постепенное 
снижение цен и сокращение тюльпановых хозяйств не остановило развития селекцио-
нирования, и уже после 1637 года было выведено много новых прекрасных сортов. Среди 
них — «черный тюрбан», фантастический цветок глубокого, почти черного, темно-фио-
летового цвета, «главный герой» романа Александра Дюма, в основе которого лежит 
романтическая легенда о 100 тысячах гульденов, обещанных за его разведение. Однако 

Ил. 2. Ян Брейгель Бархатный (гирлянда) совместно с Хендриком 
ван Баленом. Святое семейство в цветочной гирлянде. Первая 
половина XVII. Холст, масло. Ч. с.

Ил. 3. Якоб де Монте. Потрет Карела Клузиуса. 
Около 1584. Холст, масло. Библиотека Лейденского 
университета, Лейден
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реальное существование «черного тюльпана» в те годы вызывает сегодня у исследователей 
определенные сомнения, а современные сорта темных оттенков, объединенных общим 
названием «Роза Берле» были выведены в Голландии только в 80‑х годах предыдущего 
столетия. Заложенные в XIX веке тюльпановые поля до сих пор остаются одной из главных 
статей дохода экономики страны, а сами тюльпаны — знаменитым символом Голландии.

Именно ботанические интересы 
голландцев послужили предпосылками 
к сложению цветочного натюрморта как 
самостоятельной стилистической вер-
сии жанра, отразившей специфические 
взгляды интеллектуальной верхушки 
голландского общества, его отношение 
к природе, искусству и собирательству. 
Безусловно, изображение цветов вос-
ходит к ботанической иллюстрации, 
начало которой было положено еще 
в  XVI  веке швейцарским натурали-
стом Конрадом Геснером, делавшим 
тщательные зарисовки разных частей 
растений для своей книги «Enchiridion 
historae plantarum» (1541). На их основе 
в Голландии складывается весьма попу-
лярный вид так называемых «цветоч-
ных портретов», героями которых чаще 
всего являются как раз тюльпаны. Как 
правило, это одиночные изображения 
цветка с листьями, рядом часто указаны 
название сорта и иногда цена. Однако 
до  уровня иллюстраций в  научном 
атласе, с которыми такие произведе-
ния иногда сравнивают, им не хватает 
изображения луковицы и  корневой 
системы. Они также обычно пока-
зываются без  вазы, на  нейтральном 
белом или кремовом гладком фоне, что 
позволяет сконцентрировать внимание 
именно на красоте цветка. За пределы 
чисто практического использования 
их  выводит, пожалуй, один только 
фактор — материал: они нарисованы 
на  велени, весьма дорогом и  значи-
тельно более долговечном, чем бумага, 
материале, что уже само по себе пере-
водит такие листы на уровень высокого 
искусства. Среди авторов подобных 
изображений встречаются имена Юдит Лейстер, Антона Класа, Питера Гольштейна, 
Якоба Марелля, Якоба де Гейна и других, что заставляет предполагать довольно высокие 
цены, которые они могли назначать за свои работы. Такие листы, отдельные или сбро-
шюрованные в книги (таковых на сегодняшний день известно всего около 50), с одной 
стороны, служили практическим потребностям садоводов и торговцев луковицами 
в качестве каталожных иллюстраций. Известно также, что они использовались как 
образовательные пособия: так, коллекция ботанических акварелей была наглядным 
материалом для обучения студентов (куратор ботанического сада в Лейдене Дирк Клейт 
имел более 100 изображений, используемых с этой целью).

C другой стороны, подобные листы позволяли любителям наслаждаться «цвете-
нием» тюльпанов в течение всего года. Изображение цветущего бутона, запечатлевшее 

Ил. 4. Питер Гольштейн Младший. Портрет тюльпана. Середина 
XVII века. Велень, акварель. Из книги: Goldgar A. Tulipmania: Money, 
Honor, and Knowledge in the Dutch Golden Age, ​Chicago University Press, 
Chicago, 2007
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эфемерное и быстротечное, ставит такие произведения, как это ни покажется парадок-
сальным, в один ряд с искусством портрета. Очевидно и их самостоятельное эстетиче-
ское значение: так, один из харлемских инвентарей упоминает подобное изображение 
как обрамленное и висящее на стене [Goldgar 2007, p. 100].

Отчасти на основе этих «портретов» и одновременно с ними начинает свое раз-
витие и именно цветочный натюрморт. Наиболее ранние его образцы, представленные 
творчеством Якоба де Гейна, демонстрируют очень тщательное изображение каждого 
цветка и обусловленную этим плоскостную трактовку букета. Эти букеты имеют очень 
уравновешенную, почти симметричную композицию. Ни один цветок не закрывает 
собой другой, так что каждый из них представлен во всей красе. Абсолютно равно-
ценные, они выделяются на темном фоне, словно призывая зрителя к внимательному 
прочтению картины.

Следующим этапом в развитии цветочного 
натюрморта можно назвать работы Амброзиуса 
Босхарта Старшего, работавшего преимуще-
ственно в Мидделбурге, сыгравшем ключевую 
роль в развитии этого жанра. Лежащий на севере 
Зеландии крупный торговый порт стал для Гол-
ландии местом, где оседают заморские скоро-
портящиеся новинки, среди них — новые виды 
растений. Именно сюда специально ездил Карел 
Клузиус в 1580 году на встречу с Френсисом Дрей-

ком, чтоб первым увидеть привезенные издалека диковинки. Любопытно отметить, 
что специальный меморандум основанной в 1602 году Ост-Индской компании, большая 
доля в которой принадлежала купцам из Мидделбурга, предписывал членам обращать 
особое внимание на неизвестные растения. В городе процветало садоводство и изда-
вались ботанические атласы. Из писем Босхарта к Клузию известно, что он выполнял 
по заказу последнего натурные штудии экзотических растений [Тарасов 2004, c. 16]. 
Букеты Босхарта, сохраняя еще декоративно-плоскостную трактовку, уже отмечены лег-
кой асимметрией, вносящей в композицию большую живость. Колористическое решение 
натюрморта гармоничнее, художник с тонким расчетом располагает рядом бутоны, 
принимая во внимание их цветовое соответствие. Его поздние вещи представляют 
собой букеты в нишах, создающих ощущение пространства, а некоторые изображены 
даже на фоне окна, за которым открывается панорамный пейзаж. Тем самым Босхарт 
демонстрирует противопоставление живой природы делу рук человеческих — цветам, 
разведение которых является заботой хитроумных садовников.

Ил. 5. Амброзиус Босхарт Старший. Цветы в стеклянной 
вазе. Начало XVII века. Дерево, масло. Маурицхейс, Гаага

Ил. 6. Бальтазар ван дер Аст. Натюрморт с фруктами и цветами. 1620–1621. 
Холст, масло. Рейксмузеум, Амстердам
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Художники и садоводы того времени находили известное удовольствие в стира-
нии или, скорее, размывании границ между искусством и природой. Разведение садов 
и тюльпанов в частности рассматривалось в Нидерландах как род художественной 
деятельности. Однако представители «цветочной партии», со своей стороны, пре-
возносили естественную красоту, превосходящую искусство, а живопись и вышивку 
рассматривали как имитацию природы. Подтверждением распространенности столь 
высокой оценки труда селекционеров служат цены на луковицы тюльпанов, порой 
в сотни раз выше стоимости картин с их изображением. В то же время сторонники 

противоположной точки зрения указывали на то, что только человек может сообщить 
природному объекту достойную форму, намекая на раковины наутилуса, кокосовые 
орехи или яйца страуса, искусно обрамленные голландскими и немецкими ювелирами, 
а также вошедшие в XVII веке в моду механические игрушки, такие как искусствен-
ные птицы и животные. Еще один важный аспект такого противопоставления — это 
символика ванитас, в рамках которой каменное обрамление оконного проема и веч-
ная красота божественного мира сообща подчеркивают бренность цветочного букета, 
жизнь которого столь недолговечна. Однако и эта тема имеет свою обратную сторону. 
Букет, сохраненный в памяти потомков кистью искусного живописца, утверждает свое 
превосходство над натурой. Таким образом, эта столь традиционная для голландского 
искусства тема прочитывается не столько как напоминание о недолговечности земных 
радостей, сколько как средство, которое позволяет замедлить ход времени. Это своего 
рода «ванитас наоборот», поскольку флоральный натюрморт становится средством, 
позволяющим увековечить быстротечное.

В творчестве ученика Босхарта Балтазара ван дер Аста цветочные мотивы активно 
дополняются сопутствующими элементами, такими как плоды, раковины, насекомые 

Ил. 8. Якоб де Гейн Старший. Ванитас. 1603. Дерево, 
масло. Метрополитен-музей, Нью-Йорк

Ил. 7. Ян Давидс де Хем. Натюрморт с цветами. 1645.  
Холст, масло. Национальная галерея, Вашингтон
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и птицы. Набор этих «предметов» демонстрирует широту диапазона излюбленных у гол-
ландцев той поры объектов коллекционирования. Эта страсть, пришедшая в Голландию 
с юга, во многом благодаря южанам-эмигрантам имела ряд спеицифических особен-
ностей. Инвентари и описания коллекций того времени показывают, что в центре этого 
увлечения лежали не столько научные интересы познавательного плана, сколько то, 

что можно было бы обозначить как зрительное 
любопытство. Обладая образовательной функ-
цией, такие работы также могли рассматри-
ваться и наверняка рассматривались в качестве 

подобия визуальной энциклопедии редкостей, каталога диковинок. Наряду с картинами, 
гравюрами и монетами ценились экзотические раковины, кораллы, чучела птиц, клювы 
и зубы представителей заморской фауны, лоскуты ткани, одежда и обувь. При этом 
покупателями в большей степени руководил случай, а в самих коллекциях не было 
никакой продуманной системы. Набор предметов при таком положении дел не являлся 
отражением вкусов владельца, а лишь говорил о его социальном статусе и стремлении 
подчеркнуть свою принадлежность к элите. В то же время картины с большим разноо-
бразием предметов говорят о стремлении продемонстрировать скрытый смысл. Наряду 
с очевидной символикой memento mori, здесь прочитывается популярная тема четырех 
стихий, заимствованная из космологии Аристотеля. Так, очевидно, что раковины обо-
значают воду, бабочки и птицы — воздух, цветы и плоды — землю, а падающий на них 
солнечный свет — огонь. Рассмотрение семантики этих натюрмортов заставляет вспо-
минать и о религиозном значении многих объектов: цветы символизируют Рай; колосья 
и виноград намекают на Евхаристию и искупительную жертву Христа; яблоки напо-
минают о грехопадении; бабочки обозначают Вознесение. Увиденные в таком аспекте, 
раковины и тюльпаны символизируют роскошь и гордыню их владельцев. И в то же 
время нельзя забывать, как близко стояли натюрморты того времени к естественно-
научным исканиям: в обоих случаях особенно важным был поиск изобразительных 
средств для передачи натуры во всей ее подлинности.

Однако ради достижения настоящего иллюзионизма натюрморту придется отка-
заться от предельной детальности в пользу барочного эффекта целого. Так, для объ-
единения разрозненных частей композиции в единое целое харлемский мастер Ханс 
Боллоньер обращается к приемам утрехтского караваджизма, позволяющим эффектно 
моделировать объем. Боллоньер широко использовал их при написании прославивших 

Ил. 10. Неизвестный художник. Сатира на тюльпаноманию. Вторая половина 
XVII. Холст, масло. Музей Бретани, Ренн

Ил. 9. Питер Пауль Рубенс. Четыре философа. 1611–1612. 
Холст, масло. Палаццо Питти, Флоренция
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его натюрмортов, состоящих преимущественно из наделавших столько шума в начале 
его творческой карьеры тюльпанов.

Попытки подражать изысканной аристократической культуре в середине века 
вылились в широкое распространение нового типа «роскошного» натюрморта, осно-
воположниками которого можно назвать Яна Давидса де Хема и Абрахама ван Бейрена. 
Большую роль в их нарядных многосоставных и композиционно сложных картинах 
играют цветы. Они иногда дополняют изобилие роскошной трапезы, а иногда, собранные 
в богатые букеты, становятся лейтмотивом картины. В этих картинах художники все 
больше внимания уделяют точности передачи фактуры и изысканной игре светотени, 
все более живоподобными становятся и сами герои натюрмортов. По словам Хоубракена, 
среди голландских живописцев были такие, которые предпочитали рисование с натуры, 
а Корнелис Кик, например, даже завел с этой целью собственный сад [Тарасов 2004, 
c. 110]. Натурные наблюдения сыграли важную роль в развитии колорита цветочного 
натюрморта, сделав его более разнообразным и правдоподобным за счет внимания 
к рефлексам и боль-
шей насыщенности 
красочной гаммы. 
Чем осязательнее изо-
браженные предметы, 
тем сильнее прояв-
ляется их  значение 
ра достного гимна 
бытия. Однако богат-
ства материального 
мира всегда содержат 
намек на быстротеч-
ность земной жизни, 
и отнюдь не послед-
н ю ю  р о л ь  з д е с ь 
играют тюльпаны. 
Во-первых, цвете-
ние их, как и  всех 
цветов, кратковре-
менно, и уже в ранних 
натюрмортах вани-
тас, например, Якоба 
де Гейна, именно 
срезанный тюльпан 
выступает важным 
спутником таких атрибутов, как череп и мыльный пузырь. Во-вторых, именно тюль-
паны, согласно воззрениям XVII столетия, наряду с раковинами и ювелирными украше-
ниями, составляли три главных искушения мира [Goldgar 2007, c. 83]. Своей вершины эта 
тема достигает в работах мастеров середины — второй половины XVII века. Натюрморты 
Виллема ван Алста, возможно, и скромнее «роскошных» по количеству изображаемых 
предметов, однако его композиции, построенные по диагонали, демонстрируют боль-
шую сложность компоновки и глубину пространства, а тонкие нюансы света и тени 
свидетельствуют о важной роли натурных впечатлений. Приближающиеся по степени 
совершенства исполнения к обманкам, эти натюрморты еще ощутимее заставляют 
думать о быстротечности времени. Цветы в них столь иллюзорны, что, кажется, вянут 
на глазах. В позднем голландском натюрморте тюльпан перестает играть такую главен-
ствующую роль, как это было в начале века. Ему уже не отводят центрального места 
в композиции, количество тюльпанов в сборных букетах сильно сокращается. Очевидно, 
«король цветов» постепенно уступает свое место другим более модным новинкам, однако 
не исчезает совсем, словно бы в назидание потомкам, напоминая о тех событиях, кото-
рые были с ним связаны.

Ил. 11. Хендрик Герритс Пот. Цветочная повозка с дураками. Около 1640. Холст, масло. 
Музей Франса Хальса, Хаарлем
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Изображения тюльпанов встречается и в картинах, темой которых вовсе не явля-
ются цветы и предметы. Особое отношение к «персидскому гостю» в нидерландском 
обществе делает его своего рода атрибутом места и времени действия. Четыре тюльпана 
в вазе возле бюста Сенеки в картине Рубенса «Четыре философа» с некоторой прямо-
линейностью указывают на эпоху создания картины в эпоху тюльпаномании, место 
знакомства его героев (изображенные на картине брат художника Филипп и Ян Вовериус 
были учениками известного профессора Юста Липсиуса в Лувенском университете), 
на характер ученых интересов изображенных, а также и на то, что двоих из четверых 
изображенных к моменту написания картины в 1611–1612 году уже не было в живых. 
Менее сложным, но оттого не менее важным символом выступает тюльпан, свисающий 
из венка над ухом Флоры в эрмитажной картине Рембрандта, написанной накануне 
тюльпановой катастрофы в 1634 году.

Уже в 1640‑х годах тюльпан появляется в сатирических изображениях тюльпа-
номании. Теперь тюльпан из символа богатства, высокого статуса и ученого атрибута 
превращается в символ жадности и глупости. Тюльпаноманы, облаченные в шутовские 
наряды, с алчностью высыпают полные мешки золота за один цветок, как в анонимной 
«Сатире» из музея в Ренне, цветы торчат из их головы, наподобие рогов, как в картине 
Хендрика Герритса Пота из музея Франса Хальса в Харлеме, или же превращают своих 
адептов в рабов, склоняющихся к ногам аллегорической фигуры тюльпаномании, как 
в анонимной картине из того же музея.

Заключение

Таким образом, даже наш беглый обзор демонстрирует изобилие смыслов, вкла-
дываемых художниками Нидерландов в изобразительный мотив тюльпана. Неопре-
деленность границ между символическим и эстетическим выводит из тени проблему 
семантики произведения изобразительного искусства, делая такие значимые мотивы, 
как цветок тюльпана, неотъемлемой частью сложной семиотической системы, какой 
был голландский натюрморт эпохи расцвета.
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