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Аннотация 
Впервые рассматривается вопрос бытования полноцветного иконографического образца 
в русской иконописи. Предполагается, что лицевые минеи, святцы на стенах храма 
и на иконах были первым полихромным образцом. Анализируются двуцветные прориси 
и Сийский лицевой подлинник. Дионисий Фурноаграфиот, упоминая о красно-черных 
снимках с фресок и икон, свидетельствует об общеправославной традиции этих про-
рисей. Выдвигается предположение о том, что применение двух цветов связано с тра-
диционным оформлением книги. В 1866 году выходят полихромные Лицевые святцы 
Ф. Г. Солнцева, как пособие иконописцам, а в 1905 году Лицевой подлинник Н. П. Конда-
кова. Рассматривается роль раскрашенных печатных библий Мартина Лютера, Вейгеля 
и «Библии в хромолитографиях» с гравюрами Юлиуса Шнорра фон Карольсфельда. 
Хромолитографии сменяют раскрашенный лубок. Появляются печатные иконы 
на бумаге и доске, а позднее хромолитографические иконы на жести, открытки и репро-
дукции становятся иконографическим образцом.
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Abstract 
A full-colour iconographic model in Russian icon-painting is considered for the first time. 
It is assumed that the Illuminated Menaion and Saints Images on the church walls and on 
the icons were the first polychrome images. Two-colour tracings and the Siya Painter’s Guide 
are analysed. Dionysius Fournographiot mentions the red and black imprints of frescoes and 
icons, evidencing the common Orthodox tradition of such tracings. It is suggested that the use 
of two colours relates to the traditional book design. In 1866, the polychrome Saints Images by 
F. G. Solntsev was released as a guide for icon painters, and in 1905 the Illustrated Menaion by 
N. P. Kondakov was published. The role of coloured printed Bibles of Martin Luther, Weigel and 
the “Bible in chromolitographic images”, as based on engravings by Julius Schnorr von Carols-
feld, is also examined Chromolitography was followed by coloured popular print. Printed icons 
on paper and wood board appeared; subsequently chromolitographic icons on tin, as well as art 
cards and reproductions, became iconographic models.
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Вопрос иконографического образца для иконописи и церковной монумен-
тальной живописи рубежа XIX–XX веков сегодня вызывает повышенный инте-
рес. Это связано не только с увеличением внимания исследователей к позднему 
русскому искусству, но и возрождением памятников церковной архитектуры. 
Иконографический образец, как понятие, сохранился до сего дня. В современ-
ном представлении, в иконописи Синодального периода в качестве прототипа 
использовался только монохромный рисунок, но в XIX столетии вместе с разви-
тием цветной печати изменился и иконный образец. Им стала полиграфическая 
продукция. По этой причине возникает вопрос о форме, происхождении и эво-
люции полихромного образца. В связи с этим, целью исследования необходимо 
считать изучение бытования цветного иконографического образца в русском 
церковном искусстве. Для этого необходимо решить ряд задач:

•	 выявить и проанализировать источники, используемые иконописцами 
в качестве образцов до XVII века;

•	 определить предполагаемые причины двуцветности православных 
иконографических образцов;

•	 на примере памятников XIX столетия выявить изменения, произошедшие 
в иконописных подлинниках;

•	 определить роль западноевропейских образцов в контексте изучаемой 
проблематики.

В эпоху Средневековья собранные вместе изображения всех святых встре-
чались либо в сборниках житий — минеях, либо в иконописных подлинниках. 
В первом случае миниатюры имели иллюстративное значение, делались цвет-
ными, но были малодоступными для непривилегированного сословия. Во вто-
ром — рисунки, вероятно, были монохромными и носили утилитарный характер 
справочника. Предположительно, появление лицевого и толкового иконописных 
подлинников произошло в конце X столетия и было связано с противостоянием 
идеям побежденного иконоборчества [Голубцов 1888, с. 133, 134, 136]. Возможно, 
Толковые подлинники брали начало от Лицевого [Бармин 2003, с. 72]. Они содер-
жали описания внешности святых в соответствии с годовым богослужебным 
кругом, иногда дополненные рисунками, где одежды изображались с условным 
обозначением цветов. Самый ранний из них, согласно А. П. Голубцову, сохранился 
в отрывке 933 года. [Голубцов 1888, с. 136].

В XI веке Симеон Метафраст отредактировал жития святых, праздно-
вание памяти которых было закреплено за определенным днем. В Лицевых 
рукописных Минеях иллюстрированные жития располагались также согласно 
календарю. В Минологии 1055–1056 годы, в комплект которого входили пять 
иллюминированных рукописей, были представлены фигуры святых, распо-
ложенные в несколько ярусов, что предопределило композиционное решение для 
последующих Лицевых святцев. Древнейшие минейные иконы XII века сохрани-
лись в Синайской обители, а настенные фрески-календари распространялись 
на Балканах с XIV века. На сегодняшний день известны самые ранние из сохра-
нившихся русских святцев — это три иконы из годового комплекта на январь, 
февраль и март, второй четверти — середины XV века из Выговской пустыни 
[Шалина, Сергеев 2018, с. 8–10, 12].

На Руси святцы получили популярность с XVI века, что связано с составле-
нием Великих четьих-миней [Шалина, Сергеев 2018, с. 13]. Сложение принципов 
композиции и иконографии икон-святцев завершилось в XVII веке [Лазарев 1983, 
с. 110]. В церквях минейные иконы ставили по двум сторонам от иконостасов 
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или в западной части храма [Шалина, Сергеев 2018, с. 13]. Павел Алеппский 
упоминает о том, что в соборах Московского Кремля, как и в других храмах 
и монастырях Царства использовали комплекты минейных икон, созданные 
на залевкашенном холсте. Кроме двунадесятых и великих праздников, на них 
изображались святые. Иконы-таблетки собирались в виде книг («ковчегов»), 
содержащих двенадцать односторонних или шесть двусторонних Миней. Собра-
ния святцев хранились на полках аналоев перед Алтарем [Лазарев 1983, с. 7, 8]. 
Существовали различные комплекты Миней: большие полугодовые, аналойные 
из двенадцати икон по месяцам или двунадесятые праздники [Комашко 2018, с. 
110], которые дополнялись изображением святых на обороте, как в новгородских 
и суздальских таблетках XV века.

Минейные иконы создавались и позднее. До нашего дня дошло несколько 
Миней из Палеха: «Минея на сентябрь и октябрь» (Минея на сентябрь и октябрь. 
1850 г. дерево, левкас, темпера, золото. 125×93 см. Государственный музей палех-
ского искусства, Палех. Инв. 245), «Минеи с Воскресением и Страстями Господ-
ними» (Зиновьев Михаил, Маркичев Василий. Минея с Воскресением и Стра-
стями Господними. втор. пол. XIX в. дерево, левкас, темпера, золото. 52,8×44,1 см. 
Государственный музей палехского искусства, Палех. Инв. 560).

Упоминание о применении иконниками сразу нескольких пособий для 
работы встречается еще в XIV столетии в письме Епифания Премудрого 
к Кириллу Тверскому о Феофане Греке: «…никто не видел, чтобы он когда‑либо 
смотрел на образцы, как делают это некоторые наши иконописцы, которые 
от непонятливости постоянно в них всматриваются, переводя взгляд оттуда — 
сюда, и не столько пишут красками, сколько смотрят на образцы» [Письмо 1999, с. 
440]. Это высказывание дает право предполагать небольшой размер оригиналов, 
дававших возможность положить их рядом с работой для сравнения.

Можно допустить, что уже в XIV веке создавались бумажные прориси 
и отпечатки-снимки с икон. В начале XVIII века Дионисий Фурноаграфиот 
сообщает о том, что иконописцы делали бумажные снимки с икон и фресок 
[Дионисий 1993, с. 13]. Возможно, их имеет в виду Епифаний Премудрый, указы-
вающий на образцы. Известные лицевые иконописные подлинники, возникшие 
позднее, были бумажными. Использование бумаги для письма на Руси началось 
в XIV столетии. Сначала она импортировалась с Востока, а позднее — из Запад-
ной Европы. В 1565 году под Москвой открылась первая бумажная мельница 
[Севастьянов 2011, с. 174].

Рисунки известных иконописцев собирались и хранились в монастырях. 
В конце XVII века появляется знаменитый Сийский иконописный подлинник, 
собранный чернецом Никодимом1. В нем находились снимки с икон знаменитых 
мастеров, таких как: Симон Ушаков, Прокопий Чирин, Федор Евтихиев и другие 
[Бармин 2013, с. 71, 72]. В Сийском подлиннике, помимо монохромных прорисей, 
представлены двуцветные, где рисунок передан черным, а объем — пробелá 
на лике и одеждах — киноварью. На некоторых прорисях красные линии обо-
значают как пробелá, так и золотую разделку (ил. 1)2. Возможно, двуцветность 
иконных рисунков имела общеправославную традицию, поскольку и Дионисий 
Фурноаграфиот в «Ерминии» свидетельствует об изображении света и объема 
красной краской [Дионисий 1993, с. 13].

На рубеже XIX–XX веков в иконописном подлиннике видели орудие борьбы 
за чистоту иконописного стиля от засилья немецкой гравюры и религиозной 
открытки. Был создан Комитет попечительства о русской иконописи. В. М. Васне-
цов выступал против употребления иллюстраций Библии немецкого художника 
Шнорра фон Карольсфельда в роли образца в монументальной церковной живо-
писи, считая необходимым дать иконникам в качестве примера традиционный 
иконописный подлинник [Ковалева, Шипунова 2014, с. 77].

1 Сийский Лицевой Иконописный подлинник: Лицевая рукопись. XVII в. 537 л. РНБ. Ф. 536. Оп. 1. Л. 2, 6 об, 
7 об, 8, 9 об.
2 Там же, Л. 34, 35, 39, 73.
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Лицевой иконописный подлинник был издан Н. П. Кондаковым в 1905 году. 
Сборник заключал в себе очерк по истории иконографии Иисуса Христа, 
несколько цветных репродукций икон и прориси (ил. 2). Начиная с рисунка иконы 
письма царя Мануила, образцы исполнены по традиции в двух цветах — темно-
коричневом и красно-оранжевом, имитирующих чернила и киноварь [Кондаков 
1905, таб. 6, 8, 10–16, 18–22, 24–26]. Двуцветные прориси сохранялись в Палехе, где 
поддерживалась средневековая преемственность ремесла до начала XX века, 
согласно которой рецепты, инструменты и подготовительные наброски пере-
давались по наследству, о чем ярко свидетельствуют многочисленные старинные 
прориси [Колесова 2010, с. 33].

Возможно, двуцветность православных иконографических образцов 
связана с эстетикой и традицией рукописной книги, использовавшей кроме 
полноцветных иллюстраций, черные и красные чернила для текста и буквиц. 
Этот обычай оформления книги был общеевропейским. Он сохранился в первых 
печатных книгах. В 1521 году в лионском издании Библии используется дву-
цветная печать с красным готическим шрифтом [Питулько 2017, с. 44, рис. 2]. 
В 1564 году Иван Федоров издает первый печатный «Апостол», ставший образцом 
для церковного кириллического кодекса, созданный в традициях православной 
богослужебной книги, где использован черный строчный и красный шрифт 
вязью в названиях разделов3. Одним словом, кроме фресок и икон, существо-
вал полноцветный и двуцветный иконографический образец в виде рукопис-
ных лицевых миней и лицевых подлинников, исполнявших служебную роль 
справочника-пособия.

Петровская эпоха значительно потеснила, а затем свела на нет значе-
ние подлинников у художников, создающих религиозные картины [Комашко 
2006, с. 9/10]. Традиционная иконопись, ориентирующаяся на подлинник, 

3 Апостол печатный. Москва. Типография Ивана Федорова и Петра Тимофеева Мстиславца, 19 апреля 1564. 
Музей-заповедник усадьба «Коломенское».

Ил. 1. Спас Нерукотворный. Сийский Лицевой Иконописный подлинник: Лицевая 
рукопись. XVII века. Бумага, чернила, киноварь. Российская национальная библиотека, 
Санкт-Петербург. ОР ОЛДП. Ф. 536. Оп. 1, л. 60 об.
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поддерживалась в старообрядческой среде, однако создание святцев в 1830‑х 
годах под наблюдением Синода задумывалось, как инструмент в борьбе с рас-
кольничеством [Маслов 2015, с. 185].

Создание Лицевых святцев, которые «соединили бы в себе академизм и ико-
нопись», было поручено художнику и археологу Ф. Г. Солнцеву [Аксенова 2004, 
с. 103]. В 1863 году в статье газеты «Сын Отечества» священник Владимирский, 
поддерживая идею публикации святцев, разделил церковную живопись на два 
направления: академическое и народное. Автор справедливо считал, что первое 
ориентировалось на западный образец, а второе на «предание и подлинники». 
Предполагалось, что изданные cвятцы помогут преодолению раскола в русском 
религиозном искусстве и будут способствовать противостоянию немецким 
прототипам [Маслов 2015, с. 185–188].

Лицевые святцы, вышедшие в 1866 году, были полноцветными, а фигуры 
святых выполнены в традиционном иконописном стиле [Аксенова 2009, с. 
280–287]. Святцы и эскизы к иконостасам, созданные Федором Солнцевым, 
использовались позднее в мастерской Пешехонова [Белик 2011, с. 33]. Широкая 
известность этой мастерской, несомненно, благоприятствовала распростра-
нению иконографического шаблона солнцевского издания в иконописи того 
времени.

В конце XIX — начале XX столетия появились новые сборники для иконни-
ков. Велась работа над созданием Общероссийского иконописного подлинника, 
заказчиком которого выступил князь М. А. Оболенский. Акварельные рисунки-
иллюстрации были тоновыми, но сохранилось одиннадцать полноцветных 

Ил. 2. Деисус с предстоящими. Н. П. Кондаков. Лицевой иконописный подлинник: 
Исторический и иконографический очерк. 1905. Бумага, печать. Российская 
государственная библиотека, Москва. Э372.24–575.111.2я6.
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изображений русских святых князей и княгинь [Исаева 2016, с. 7–9, 12]. В резуль-
тате можно утверждать, что святцы Ф. Г. Солнцева и Общероссийский под-
линник, возвращали к традиции забытой Лицевой минеи, но цветные святцы 
XIX века, создававшиеся, как настольное пособие современного иконописца, 
разрабатывались в качестве готового решения.

Кроме рукописных лицевых и толковых подлинников, с конца XVII сто-
летия, изографы использовали гравированные циклы из двенадцати листов 
святцев [Комашко 2018, с. 111]. Религиозные гравюры Леонтия Бунина, Афана-
сия Трухменского (Зверева), Василия Андреева и других предназначались для 
рукописных книг и использовались, как пособие в создании икон московскими 
иконописцами, а спустя десятилетие распространились среди народа [Хромов 
2017, с. 525].

Известно, что русские мастера с XVII века, кроме печатных святцев, исполь-
зовали как пособие для живописи западноевропейские гравированные библии. 
Иллюстрации печатных библий, в ранний период были монохромными, но уже 
с XVI столетия в некоторых случаях в Западной Европе практиковалась их рас-
краска. В 1541 году в Виттенберге вышло в свет полное издание Библии Ганса 
Луффта на немецком языке, переведенное Мартином Лютером. Книгу украсили 
ксилографии Мартина Шварценберга и мастерской Лукаса Кранаха Старшего. 
В Российской государственной библиотеке хранится экземпляр этого издания, 
раскрашенный вручную темперой Бальтазаром Кинастом4. Лютер был убежден, 
что для распространения идей реформации среди необразованных мирян необ-
ходимы небольшие книги с цветными ксилографиями для большей наглядности 
[Толстова 2015, с. 144].

В 1630 году Библия Мериана была издана с цветными иллюстрациями [Mer-
tin 2018]. Библия Мериана много раз воспроизводилась в России XVIII века, в том 
числе и в лубочном издании, имела подписи к иллюстрациям, принадлежащие 
Симеону Полоцкому. Вплоть до второй половины XIX века Библия использо-
валась в качестве пособия для обучения грамоте [Плетнева 2013, с. 50], может 
быть, этот факт стал одной из причин ее популярности у русских художников. 
Цветные издания выходят и в России. На рубеже XVII–XVIII веков появляется 
русская лубочная лицевая Библия с цветными иллюстрациями Василия Кореня, 
знакомого с Апокалипсисом Дюрера и Библией Пискатора [Сакович 1987, с. 497, 
516]. В Российской государственной библиотеке хранятся Лицевые «Страсти 
Христовы» 1741 года, отпечатанные М. Н. Нехорошевским, гравюры которых тоже 
раскрашены вручную [Хромов 2020 с. 526]. Популярность западноевропейских 
эстампов в России привела к тому, что в некоторых иллюминированных руко-
писных русских книгах, например лицевых «Страстях Христовых», хранящихся 
в Российской государственной библиотеке [Лицевая], художник имитировал 
в рисунке раскрашенную гравюру [Чинякова 2010, с. 726].

В XIX столетии иллюстрации западноевропейских библий продолжают 
использоваться русскими иконописцами в качестве иконографического образца. 
В 1860 году в Лейпциге выходит «Библия в картинах» с ксилографиями Юлиуса 
Шнорра фон Карольсфельда5. Особенностью издания было отсутствие полного 
текста, который заменяли иллюстрации [Mertin 2018]. Здесь так же, как в биб-
лиях-увражах, сцены изображались в альбомном формате [Biblia 1860]. В России 
ксилографии Шнорра фон Карольсфельда были переизданы уже в 1864 году 
[Нефедова 2015, с. 113, ил. 5, с. 114.], а в 1867 году появился цветной вариант — «Биб-
лия в хромолитографиях» издания Вильгельма Генкеля (ил. 3) [Библия 1867]. Окра-
шенные гравюры, повторяющие формат оригинала, были опубликованы в книге 
П. Н. Воздвиженского «Моя первая священная история в рассказах для детей», 
вышедшей в 1899 году [Воздвиженский 1899]. Из вышесказанного следует, что 

4 Библия. Полное Священное Писание. Виттенберг, 1541. Научно-исследовательский отдел редких книг РГБ.
5 Брокгауз, Фридрих Арнольд. Энциклопедический словарь / под ред. проф. И. Е. Андреевского. Шенье — Шуй-
ский монастырь. СПб.: Ф. А. Брокгауз, И. А. Ефрон, 1903. Т. 39a. С. 481–960. С. 758.
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монохромные гравюры Библий и печатных листов, ввозимых в Россию, начиная 
с XVII века, уже в XIX столетии сменились книгами с цветными иллюстрациями.

Библейские иллюстрации Юлиуса Шнорра фон Карольсфельда в качестве 
прототипа в церковной монументальной живописи второй половины XIX века 
встречались повсеместно, поскольку этот иконографический источник вытес-
нил все предыдущие [Сурова 2012, с. 399]. Сохранились росписи церкви Воскре-
сения в городе Буй Костромской области, созданные в середине XIX столетия 
[Памятники 2008, с. 66]. На западной стене четверика расположены сцены 
«Христос у Марфы и Марии» и «Явление Христа Марии Магдалине» с гравюр 
Шнорра фон Карольсфельда. На западной стене трапезной помещены «Благо-
словение детей», «Избиение младенцев», «Блудный сын» и «Мытарь и фарисей» 
с иллюстраций этого же художника.

Помимо библий были другие печатные иконографические источники. Рас-
крашенные гравюры в элитарных западных изданиях отражались в религиозном 
лубке для народа. С конца XVII столетия в Москве издаются ранее упомяну-
тые, гравированные циклы из двенадцати листов святцев, использовавшиеся 
иконописцами. Кроме изображения святцев в виде ярусной композиции, в центр 
некоторых минейных икон помещают «Воскресение Христово» с двунадеся-
тыми праздниками. В 1713–1714 годах Григорий Тепчегорский публикует листы 
с изображением чудотворных икон Богоматери. Во второй половине XVIII века 
появляются эстампы, включающие 130 изображений. В XIX столетии они содер-
жат уже 160 образов. В середине XVIII века мастера начинают создавать иконы, 
соединяющие в себе рисунки, заимствованные из печатных миней с изображе-
нием святых и свода богородичных икон [Комашко 2018, с. 113–114].

Ил. 3. Второй день творения. 1867. Бумага, хромолитография. По изданию: Библия в хромолитографиях. 
СПб.: Издание В. Генкеля. 1867. Частное собрание.
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Религиозные лубки служили в качестве иконографического источника 
и как иконы стояли в красном углу практически каждой избы и даже в церквях 
[Голлербах 2003, с. 7, Файнштейн 1976, с. 7]. Их традиционно раскрашивали для 
того, чтобы придать нарядности изображению [Толстова 2015, с. 542, 543]. В этой 
связи можно вспомнить напоминающие по стилю лубок, расцвеченные листы 
(ил. 4) печатной Минеи из Киево-Печерской лавры (Минея на октябрь. Киево-
Печерская лавра. 1628. Англия. Оксфорд. Бодлианская Библиотека), или Минеи, 
хранящейся в Пермской художественной галерее (неизвестный художник. 
Святцы на апрель месяц. Гравюра. Вторая половина XVIII в. Бумага; резец. Перм-
ская государственная художественная галерея. Г-827, ПГХГ РК-1559; неизвестный 
художник. Святцы на июнь месяц. Гравюра. Вторая половина XVIII в. Бумага; 
резец. Пермская государственная художественная галерея. Г-828, ПГХГ РК-1560). 
Пермские святцы содержат лишь два цвета: сурик, имитирующий киноварь 
и серо-оливковый, воспроизводящий празелень. Можно предположить, что 
это связано с традицией раскраски лубка, который до 1880‑х годов печатался 
на серой бумаге черной краской и раскрашивался [Калмыкова 1916, с. 166]. Рас-
краска лубка в две краски была кустарным промыслом [Ковалева, Шипунова 
2014, с. 166, Ларионов 1913, с. 7, 8].

Возможно, раскраска святцев стала общепринятой практикой. В Российской 
национальной библиотеке существует иконописный подлинник (Иконописный 

Ил. 4. Минея на октябрь. Киево-Печерская Лавра. 1628. Бумага, раскрашенная гравюра. 
Оксфорд, Англия. Бодлианская Библиотека, Arch. B b. 4.
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подлинник, л. 184, об. 185, 186; об. 187, 188; об. 189) первой половины XVIII века, где 
цвет волос и одежд обозначены буквами (ил. 5). Подобные обозначения можно 
увидеть на листах святцев третьей четверти XVII века из коллекции Ф. А. Кали-
кина в собрании Русского музея. На листах с рисунками изображены фигуры 
святых, на которых при помощи букв обозначены цвета их одежд. Со временем, 
по‑видимому, эти обозначения вышли из употребления и стали непонятны 
для иконописцев реалистического направления XIX века, отчего рисунки были 
раскрашены акварелью [Антропова, Клюканова 2019, с. 178, 179]. Это свидетель-
ствует о том, что в XIX столетии святцы попали в руки художника-иконописца, 
работающего по преимуществу масляными красками.

Иконное ремесло использовало ограниченный набор локальных цветов, 
поскольку каждый из них имел конкретное, известное всем название, иконопи-
сец не нуждался в расшифровке обозначений. Кроме того, ограничения вносила 
сама технология яичной темперной живописи, создававшаяся исключительно 
по подмалевку. Профессиональная среда иконников сформировала не только 
проверенные приемы живописи, но и свои термины. Например, «рефть» — 
краска серого цвета, «санкирь» — оливкового цвета, имеющая много оттенков 

Ил. 5. Иконописный подлинник: Лицевая рукопись. Из собрания Ф. И. Буслаева. Первая 
половина XVIII века. Бумага, чернила, киноварь. Российская национальная библиотека, 
Санкт-Петербург. ОР Q. XIII. 11, л. 184 — об. 185.
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и служащая подмалевком для написания тела и лика [Гусакова 2004, с. 109]. 
«Багор» — составная темно-красная краска. Часто упоминаемая в иконописных 
подлинниках «празелень», также была составной на основе желтой и синей 
[Даль 1882, с. 393]. Краска «дичь» соответствовала сиреневому цвету различных 
оттенков [Иулиания 1998, с. 69]. Эти термины употреблялись в среде иконо-
писцев XIX века, использующих яичную темперу, как об этом свидетельствует 
Н. С. Лесков в повести «Запечатленный ангел» [Лесков, с. 35]. О них же упоминает 
мастер-иконописец Палеха — Н. М. Зиновьев [Зиновьев 1975, с. 42].

Раскраска требовалась мастеру масляной живописи, для которого эти тер-
мины практически ничего не значили. В ней отразилась потребность в готовом 
решении, удовлетворенная святцами Ф. Г. Солнцева, а также традиция раскра-
шивания гравюры.

В XIX столетии хромолитографические религиозные лубки сначала выпу-
скались только в монастырских типографиях [Барышникова 2019, с. 70]. Цвет-
ные гравюры издавали Александро-Невская лавра, Синодальная типография 
и Исаакиевский собор в Санкт-Петербурге, Киево-Печерская лавра, Серафимо-
Дивеевский, Почаевский, Соловецкий и другие монастыри [Воронина 1993, с. 17]. 
Обители издавали паломнические листы с изображением основателя или видов 
монастыря [Хромов 2017, с. 528]. Первой по производству и распространению 
лубка религиозного содержания была Троице-Сергиева лавра. Листы в обяза-
тельном порядке проверялись в Петербургском духовно-цензурном комитете. 

Ил. 6. Образ Пресвятой Богородицы Скоропослушницы. 1893. Бумага, хромолитография. 
Одесса, Типография В. Тиля и К .̊ Российская государственная библиотека, Москва. 
Щ8–821.713 (2).
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Наибольшим спросом пользовались двунадесятые праздники [Воронина 1993, 
с. 46, 64, 67, 78, 98].

С середины XIX столетия возникают светские мастерские, специализирую-
щиеся на напечатании бумажных икон [Барышникова 2019, с. 70]. С 1870‑х годов 
появляются иконы- хромолитографии, наклеенные на доску. Они производи-
лись на фабриках Е. И. Фесенко [Фесенко 1894, Фесенко 1904] и Вильгельма Тиля 
[Каталог 1881] в Одессе (ил. 6). Такие иконы были доступны населению [Тарасов 
1995, с. 254]. Среди продукции Е. И. Фесенко выделяется хромолитография «Вос-
кресение с праздниками», где в центре помещено «Воскресение», копирующее 
им же изданную открытку для обители Иоанна Златоуста на Афоне6. Открытка 
представляла собой переработанную композицию с хромолитографии «Воскре-
сение» И. Д. Сытина. Праздник помещен в окружении двунадесятых праздников, 
заимствованных у Тимолеона Неффа из иконостаса храма Христа Спасителя. 
Принцип изображения Воскресения и двунадесятых праздников в гравюре, 

6 Открытка «Воскресение Христово» и благословение обители Св. Иоанна Златоуста на Афоне 1911 г. РГАДА. 
Ф. 1197. Оп. 2. Д. 725. Л. 280, 280 об.

Ил. 7. Воскресение. Двунадесятые праздники и Воскресение Христово: Картины 
с тропарями, кондаками и объяснительным текстом. 1896. Бумага, хромолитография. 
Издательство И. Д. Сытина. Российская государственная библиотека, Москва. FB A 231/2.
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сложившийся еще в конце XVII столетия, теперь отразился в хромолитографии, 
которую иконописцы использовали как прообраз. Подобная икона, написанная 
в Тобольске на рубеже XIX–XX веков, хранится в Курганском областном художе-
ственном музее.

Е. И.  Фесенко использовал те  же изобразительные источники, что 
и И. Д. Сытин, который с 1880‑х годов в Москве издавал хромолитографические 
картинки, посвященные Воскресению и двунадесятым праздникам, в виде ком-
плекта [Ковалева, Шипунова 2014, с. 149, Двунадесятые 1888], где сюжет «Воскре-
сения» (ил. 7) представлен как интерпретация картины Бернгарда Плокгорста 
(1867) [Воронец 1889, с. 12], а праздники скопированы с икон Тимолеона Неффа. 
И. Д. Сытин воспринимал свою продукцию как «наглядные пособия для низших 
и средних учебных заведений» [Сытин 1915, с. 3]. Он стремился увеличить тираж 
и сделать подобные публикации доступными широкому кругу потребителей. 
Каждый год издавалось 50 миллионов печатных листов [Глинтерник, с. 96]. Тор-
говцы-офени, скупавшие тираж, распространяли его по всей России [Ковалева, 
Шипунова 2014, с. 7, 22]. Эти листы пользовались успехом у художников, работав-
ших в технике масляной церковной живописи. Композиция «Воскресения» была 
повторена в алтарях Троицкого собора в Подольске, церкви Иоанна Богослова 
в селе Добрые Пчелы Рязанской области, на западной стене четверика церкви 
Воскресения в городе Буй Костромской области, в простенке светового барабана 
церкви Покрова села Пожарское Ярославской области.

В 1890‑х годах появляются печатные иконы на жести. Они производились 
на Фабрике Жако и Бонакера [Барышникова 2019, с. 70]. Нарядные подделки 
имитировали образа в дорогих эмалевых окладах и были доступны по цене. 
В ранний период Жако и Бонакер печатали иконы с искажениями по Иконо-
писному подлиннику Солнцева, а позднее пригласили иконописцев Палеха 
и Мстеры для разработки икон в «старинном» стиле. Иконы на жести большими 
тиражами приобретали монастыри для раздачи и продажи паломникам (ил. 8). 
Народ, предпочитая штамповку, отказался покупать писаные иконы, поэтому 
мастера Холуя, вынужденные писать «под Жако», имитировали печатные иконы. 
Главными ценителями этой продукции являлись купцы [Тарасов 1995, с. 254–256, 
258.]. Таким образом икона на жести, являющаяся по сути имитацией образа, 
стала полноцветным иконографическим образцом.

Еще одним направлением для образца в иконописной мастерской конца 
XIX века, например Валаамского монастыря, стало использование репродук-
ции с религиозных картин преимущественно немецких мастеров. Снимки 
помещались в популярных журналах: «Нива», «Русский паломник», «Всемир-
ная иллюстрация» [Большакова 2015, с. 52, 56]. На рубеже веков в периодических 
изданиях появляются цветные изображения, например, в журнале «Новое 
время» за декабрь 1908 года была репродуцирована в цвете картина Генриха 
Гофмана «Отрок Христос в храме» [Новое время 1908, с. 7], изображенная во мно-
гих церквях.

В конце XIX века распространяются открытки, применяемые в иконопис-
ной среде, как полихромный иконографический источник. В Российской нацио-
нальной библиотеке хранится цветная открытка издательства Ришар «Христос 
благословляет» № 1525, вышедшая в Петрограде с картины Бернгарда Плокгорста 
«Благословляющий Христос» (1896). Этот образ не встречается в церковной мону-
ментальной живописи, однако его можно найти в качестве иконы в храме Всех 
Святых во Всехсвятском на Соколе, в Москве и Тихвинской церкви на Лиговском 
проспекте в Санкт-Петербурге. Уже упомянутая открытка «Воскресение» (1911), 
изданная Е. И. Фесенко, нашла отражение в композиции праздника в простенке 
светового барабана церкви Николая Чудотворца в Дубровицах Ярославской обла-
сти. Cцена «Моление о чаше» часто копировалась с картины Генриха Гофмана 
«Христос в Гефсимании» (1890) [Boetticher 1891, p. 557]. Она помещалась на стенах 
многих алтарей и распространялась через открытку издательства Ришар (Генрих 
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Гофман «Моление о чаше». Издание Ришар. Петроград) и «Альбом изображений 
святых икон» Е. И. Фесенко [Фесенко 1894, ил. 25].

В результате исследования в русской церковной живописи было выявлено 
бытование одновременно с монохромным рисунком полноцветных иконографи-
ческих образцов в виде лицевых миней и икон-святцев, существовавших вплоть 
до начала XX века. Русские мастера видели полноцветные примеры-прообразы 
на стенах храма, или аналое перед алтарем, или в сборнике святцев. Они были 
доступными для иконописца иконографическими пособиями, которые вос-
производились самими изографами.

Во второй половине XIX столетия полихромным образцом становится Лице-
вой иконописный подлинник, созданный Ф. Г. Солнцевым, предназначенный 
в качестве пособия иконникам и художникам. Это был первый воспроизво-
димый цветной иконографический образец. Такое направление должно было 
дополниться Общероссийским лицевым подлинником, который готовился 
к изданию князем А. М. Оболенским.

Иконописный рисунок также обладал цветом. Мастера делали черно-
красные снимки с икон или фресок. Двуцветные прориси были включены 
в состав Сийского подлинника XVII века, а Дионисий Фурноаграфиот упоми-
нает их популярность среди греческих иконописцев начала XVIII столетия, что 
свидетельствует о распространенности этого явления. Предположительно, 

Ил. 8. Богоматерь Знамение Серафимо-Понетаевская. Начало XX века. 
Хромолитография на жести. Москва. В. В. Бонакер. Частное собрание.
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происхождение двуцветных рисунков было связано с традицией оформления 
текста религиозной книги черными и красными чернилами. Старинные дву-
цветные прориси Палеха подтверждают то, что использование таких рисунков 
не прерывалось вплоть до начала XX века. В Лицевом иконописном подлин-
нике Кондакова, изданного Комитетом попечительства о русской иконописи, 
практика красно-черного рисунка сливается с традицией Лицевой минеи, воз-
рожденной Ф. Г. Солнцевым.

Помимо западноевропейских гравированных библий, в Московском Цар-
стве, а затем и в Российской Империи использовались печатные святцы, которые 
раскрашивались вручную, как лубок. Раскраска старинных рукописных святцев 
в XIX столетии из Русского музея, свидетельствует о том, что в этот период воз-
никла потребность в доступном полноцветном иконографическом образце для 
мастера масляной живописи и забвении иконописной терминологии.

В середине XIX века на смену раскрашиваемому вручную лубку пришли 
произведения полиграфической промышленности: цветные литографии в кни-
гах и хромолитографические листы, а позднее цветные репродукции с картин, 
религиозные открытки, печатные иконы на жести. Они, в каком‑то смысле, 
не только потеснили традиционные иконы, но и стали для них иконографиче-
ским примером.
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