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Аннотация 
В статье рассматривается вопрос об использовании ростовскими мастерами произве-
дений итальянских художников Рафаэля и Гвидо Рени в качестве оригинальных источ-
ников. В научный оборот вводятся миниатюры на эмали с изображением Богоматери 
(тип Мадонны) конца XVIII–XX вв.
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Abstract 
The article discusses the use of works by Italian artists Raphael and Guido Reni as original 
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Тема взаимодействия культур Италии и России находит непосредственное 
отражение не только в контексте развития отечественного изобразительного 
искусства, но и, в частности, в народно-художественном промысле ростовской 
финифти. Существует легенда о приезжем итальянце, обучившем ростовцев 
искусству живописи по эмали, о которой упоминал еще первый исследователь 
финифти историк и краевед Андрей Александрович Титов (1844–1911) [Титов 1901, 
c. 1]. Документально она не подтверждена и была опровергнута Е. М. Гаршиным 
еще в конце XIX века, как отмечал исследователь И. М. Суслов [Суслов 1959, c. 11], 
но нередко продолжает упоминаться в литературе [Анов 1938, с. 63]. В действи-
тельности эта мысль относилась к стилю письма и ориентации на изобрази-
тельные источники искусства итальянских художников. Финифть развивалась 
в русле своего времени.

В интерьерах церквей России XVIII века происходили стилистические изме-
нения, литургическая утварь из недрагоценных материалов менялась на сере-
бро с позолотой. Для ее декора требовались живописные эмалевые пластины 
(дробницы), первоначально их изготавливали московские ювелиры и худож-
ники, а затем ростовские мастера. Художественные образцы их тяготели более 
к католическим изобразительным источникам, нежели к традиционным эта-
лонам православного искусства Византии и Древней Руси, поскольку в качестве 
примеров для подражания ростовские финифтяники использовали гравюры 
западноевропейского, в частности итальянского происхождения [Ровинский 
1895–1899, с. 176, 177, 270]. Отсюда и манера письма, и иконография ранней ростов-
ской финифти, тяготеющая к западным образцам. Ясно, что данная тенденция 
характерна для финифти конца XVIII–XIX вв., но, казалось бы, никак не для ХХ 
века, однако, некоторые факты говорят об ином.

Рассмотрим один из аспектов этой обширной темы — изображения Бого-
матери (тип Мадонны) в ростовской финифти конца XVIII–XX веков. Вопрос 
исследуется впервые, лишь только известный историк и краевед А. А. Титов, 
а вслед за ним другие историки промысла констатировали факт итальяни-
зирующего направления в ростовской финифти, не поясняя его. А. А. Титов 
в 1901 году, восхищаясь работами старых эмальеров Ростова, писал: «Остав-
шиеся после них образки по преимуществу итальянского стиля» [Титов 1901, 
с. 8]. Вполне возможно, что итальянские или барочные следы следует искать 
и во влиянии на формирование промысла украинского искусства, поскольку 
известно, что для русских монастырей с XVII века выписывались книги для 
художников из Киево-Печерской лавры [Пронина 1983, с. 10].

Традиция именования лучших художников «местными Рафаэлями» отрази-
лась в трудах А. А. Титова. Так в 1875 году он писал о А. Д. Метелкине [Титов 1875, 
с. 73]. Эта традиция продолжала бытовать и в последующее время: автор статьи 
о ростовской финифти Н. Анов в 1937 году говорил о А. А. Назарове [Анов 1938, 
с. 65]. Почему? Да потому, что в художественном мышлении русского общества 
XIX в. эталоном долго считалось искусство итальянского Возрождения, особенно 
почитался Рафаэль.

В ростовской финифти нашли непосредственное отражение полотна 
Рафаэля. Например, «Мадонна в кресле» (Madonna della Seggiola) (1513–1514). 
На картине изображены Дева Мария с младенцем Христом на руках и Иоанн 
Креститель. Сюжет «Святого семейства» явился источником формирования 
к началу XVIII века в России иконографии образа Богоматери «Три радости». 
Копия картины Рафаэля стала прототипом русской иконы, с которой связано 
известное чудо — молившаяся перед ней женщина получила сразу три своих 
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прошения: свободу напрасно оклеветанному мужу, обретение своего имуще-
ства и возвращение сына1. В России данная икона имеет обширную историю 
почитания2.

В собрании Государственного музея-заповедника «Ростовский кремль» 
(далее ГМЗРК) хранится миниатюра на эмали из коллекции А. А. Титова, о кото-
ром говорилось выше как об исследователе. Он же имел свою финифтяную 
мастерскую, коллекционировал финифть и представлял ее на международных 
выставках. Его собрание финифти поступило в Ростовский музей. Рассмотрим 
одну из миниатюр. В музейной учетной документации она названа «Святое 
семейство»3. На эмали, как и на картине Рафаэля, изображены сидящая в кресле 
Дева Мария с младенцем Христом на руках, справа Иоанн Креститель. Исследо-
ватель В. В. Зякин назвал иконку Богоматерь «Три радости» (ил. 1) и датировал ее 
второй третью XIX века.

В собрании музея имеется небольшая пластинка для образка восьмиуголь-
ной формы4. Она названа иконкой «Богоматерь Умиление», но иконография 
соответствует изводу Богоматерь «Три радости» и опосредованно напоминает 
картину Рафаэля, с единственным отличием: слева изображен св. праведный 
Иосиф. Миниатюра исполнена не столь профессионально, как предыдущая. 
В коллекции А. А. Титова имеются еще две миниатюры такой же иконогра-
фии, обе названы «Святое семейство», датированы первой половиной XIX века 

1 Три радости. Иконография святого семейства в русской иконописи: каталог / Автор вступ. ст. и сост. 
Н. И. Комашко. М.: Центральный музей древнерусской культуры и искусства имени Андрея Рублева, 2023. 
С. 11, 17.
2 Икона Божией Матери — Икона Божией Матери, именуемая «Трех радостей». Храм святителей Афанасия 
и Кирилла, патриархов Александрийских, что на Сивцевом Вражке. URL.: http://afanasiakirilla. moseparh. 
ru/2013/01/16/privet-mir/ikona-bozhiej-materi-3‑radostej/?share=facebook (дата обращения 14.11.2022).
3 Медь, эмаль, живопись по эмали; белый металл, литье. 4,5×3,5. Поступление: 1921 г., из коллекции 
А. А. Титова. Инв. № Ф-2348. ГК-5880672
4 ГМЗРК. Инв. № Ф-752.

Ил. 1. Миниатюра «Святое семейство». Медь, эмаль, живопись по эмали; белый металл, 
литье. 4,5×3,5. ГМЗРК. Поступление: в 1921 году из коллекции А. А. Титова. Инв. № Ф-2348.

http://afanasiakirilla.moseparh.ru/2013/01/16/privet-mir/ikona-bozhiej-materi-3-radostej/?share=facebook
http://afanasiakirilla.moseparh.ru/2013/01/16/privet-mir/ikona-bozhiej-materi-3-radostej/?share=facebook
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и выполнены достаточно искусно, но разными мастерами5. В соответствии с рус-
ской традицией они также могут быть названы Богоматерь «Три радости».

В ГМЗРК имеется икона, соответствующая данной теме, но несколько иной 
иконографии: А. И. Всесвятский (?). Богоматерь с младенцем, Св. праведным 
Иосифом и Иоанном Предтечей» (Богоматерь «Три радости») (ил. 2). 1790‑е6.

Миниатюра впервые была опубликована под названием «Святое семейство 
с Иоанном Крестителем» и датирована концом XVIII — началом XIX в. А. Е. Зай-
цевым [Зайцев-Картавцев 1993]. По композиции фигур, колориту облачений 
Богоматери и Младенца она весьма схожа с картинами Рафаэля «Прогулка 
Мадонны», «Святое семейство под пальмой». Известно, что ростовский миниа-
тюрист Алексей Игнатьевич Всесвятский [Зякин 1989] свободно писал по эмали 
без предварительного припороха, a la prima [Пак 2022, с. 266, 271]. В композиции 
миниатюры много общего с многочисленными подобными по сюжету картинами 
Рафаэля.

Пути проникновения образцов итальянского искусства в Россию были раз-
личны, а распространению их в качестве эталонных художественных источ-
ников способствовали работы русских граверов [Ровинский 1895–1899]. Уместно 
будет сказать о том, что в начале ХХ века наглядные пособия для ростовской 
Учебно-показательной школы финифти писал лучший художник своего времени 
А. А. Назаров [Пак 1997, с. 186], именно его современники называли ростовским 
Рафаэлем [Анов 1938, с. 65]. Школа финифти в 1910‑е годы ориентировала своих 
учеников не только на отечественное искусство, но и на западноевропейскую 
живопись, в частности произведения художников итальянского Ренессанса, 
эстетические идеалы которого, в частности, находили отклик в сердцах интел-
лигенции Ростова и в советский период. Тогда казалось, не должно было бы 
быть места для развития религиозной темы, но, однако, в творчестве одного 
из лучших живописцев Ростова — Заслуженного художника России Николая 

5 ГМЗРК. Инв. № Ф-2540, Ф-2541.
6 Медь, эмаль, живопись по эмали. 6,3×5 (овал). Поступление: 1920 г., от В. В. Лопакова. Инв. Ф-1615. 
ГК-5851019.

Ил. 2. А. И. Всесвятский (?). Богоматерь с младенцем, Св. праведным Иосифом и Иоанном 
Предтечей (Богоматерь «Три радости»). 1790‑е гг. Медь, эмаль, живопись по эмали. 6,3×5 
(овал). ГМЗРК. Поступление: 1920 году от В. В. Лопакова. Инв. Ф-1615.
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Александровича Куландина (1930-2003) прослеживается определенный инте-
рес к наследию итальянского Возрождения. Полотно Рафаэля из Эрмитажа 
«Мадонна Конестабиле» (1504) тиражировалось на открытках и марках, малый 
формат последних служил прекрасным образцом для воспроизведения их в эма-
левых миниатюрах.

Если вспомнить историю финифти 1970‑х и даже 1980‑х годов, когда фор-
мировался и развивался туристический маршрут «Золотое кольцо», на фаб-
рике «Ростовская финифть» изображали на плакетках, коробочках, значках 
и т. п. виды церквей, но художникам запрещалось рисовать кресты на куполах. 
Известны случаи, когда живописцев экспериментальной группы, буквально 
принуждали стирать с готовых изделий кресты. Поэтому тема рафаэлевской 
Мадонны развивалась полулегально, несмотря на то, что полотно экспониро-
валось в Эрмитаже. Представители интеллигенции Ростова частным обра-
зом заказывали образки с изображением Мадонны Конестабиле, в частности 
Н. А. Куландину [Пак 2016, с. 199]. Художник работал в экспериментальной мастер-
ской фабрики «Ростовская финифть» и разрабатывал образцы для серийной 
массовой продукции. По заказу некоторых ростовских модниц он воспроизводил 
известный образ «Мадонны Конестабиле» на брошах, кольцах и кулонах. Один 
из таких редких экземпляров находится в коллекции ГМЗРК: Н. А. Куландин. 
«Мадонна». Нач. 1970‑х. (ил. 3) 7. На эмалевой пластине на фоне условного пейзажа 
и голубого неба изображена сидящая Мадонна в синем плаще с обнаженным 
Младенцем на коленях. В правой руке она держит раскрытую книгу, к которой 
обращен взгляд Иисуса Христа. Миниатюра заключена в оправу из скани с расти-
тельными завитками, верхняя часть ее в виде короны, внизу три лепестка. 
Автор почти в точности повторил композицию Рафаэля, лишь изменил формат 

7 Медь, эмаль, мельхиор; живопись по эмали, скань, зернь, серебрение, оксидирование. 4×2,5 (овал). 
Поступление: 2001 г., от автора. ГМЗРК. Инв. № Ф-2592. ГК-7939263.

Ил. 3. Н. А. Куландин. Мадонна. Нач. 1970‑х гг. Медь, эмаль, мельхиор; живопись 
по эмали, скань, зернь, серебрение, оксидирование. 4×2,5 (овал). ГМЗРК. 
Поступление: 2001 году от автора. Инв. № Ф-2592.
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от круга к овалу. Подобные миниатюры имеются также и в частных коллекциях, 
формат их варьировался.

Перейдем к другому примеру почти прямого цитирования ростовскими 
финифтяниками образов Богоматери (тип Мадонны) произведений художника 
позднего итальянского Ренессанса Гвидо Рени (1575–1642). Картины его в пере-
ложении русских граверов были широко известны и очень популярны в худо-
жественной среде России. Именно это направление раннего барокко нашло 
отражение в отечественном церковном искусстве.

В русле нашей темы мы видим, что на литургической утвари второй поло-
вины XVIII века, особенно на чашах для святых даров и аналойных крестах 
часто встречались почти копии (или свободные повторы) икон Богоматери (тип 
Мадонны). Образы с экзальтированно воздетыми к небу глазами и сложенными 
в молении на груди руками, с характерными композиционными деталями 
рисунка плата Богоматери с ломаными крупными складами, свободно наброшен-
ного на голову, поверх которого покрывало, окутывающее плечи и спускающееся 
вниз. В собрании ГМЗРК имеется ряд миниатюр данной иконографии8. На рубеже 
XVIII–XIX веков, когда в классицистической архитектуре еще встречались 
барочные мотивы, в ростовской финифти были распространены гризайльные 
мотивы в сине-белом колорите9. В истории промысла этот период был переход-
ным от московских к ростовским живописным эмалям. В отечественных музеях 
сохранилась литургическая утварь с гризайльными эмалевыми вставками, 
а в собрании ГМЗРК — отдельные дробницы, снятые в 1920–1930‑е годы с драго-
ценных церковных предметов, поступавших на переплавку.

По мастерству исполнения они были весьма различны, по большей части — 
упрощенного «скорого» письма. Среди них встречаются миниатюры высокого 

8 ГМЗРК. Инв. № Ф-188, Ф-189, Ф-190, Ф-191, Ф-354, Ф-2210, Ф-2244.
9 ГМЗРК. Инв. № Ф-1404, Ф-57.

Ил. 4. А. Г. Тарасов. Богоматерь. Дробница с напрестольного креста. 1850. Медь, эмаль, 
живопись по эмали. 3,8×3,2. ГМЗРК. Поступление: 1985 год от Н. С. Ивановой. Ф-1830. 
На контрэмали подпись: «П: алексей Тарасавъ 1850 г.».
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уровня исполнения. Так, например, в собрании ГМЗРК находится редкий автор-
ский образец: А. Г. Тарасов (ил. 4) Богоматерь10.

А. Г. Тарасов [Федорова 2009] был одним из лучших потомственных худож-
ников своего времени. У него были ученики, которые впоследствии тоже стали 
известными мастерами. Работы свои он нередко подписывал. Они хранятся 
в ГМЗРК, ГРМ и Архангельском музее.

Дробница «Богоматерь» входила в комплект миниатюр для напрестольного 
креста и была исполнена, когда Тарасову было 25 лет. Великолепное точечное 
миниатюрное письмо отличает его руку. Такой высокий уровень мастерства 
он передал непосредственно отцу А. А. Назарова, как утверждает на основа-
нии архивных источников М. М. Федорова [Федорова 2009, с. 380], но успел ли 
последний обучить сына, поскольку сам вскоре стал рекрутом, вопрос оста-
ется открытым. Известно лишь по воспоминаниям сына А. А. Назарова Георгия, 
что отец учился у финифтяников Завьяловых [Пак 1997, с. 185]. В свою очередь 
эту манеру письма по визуальному анализу воспринял и развил в новое время 
и в других условиях Н. А. Куландин — творческий внук, по определению современ-
ного художника А. Е. Зайцева. Манера письма, а главное эстетические и духовные 
устремления, созвучные старым мастерам, как нельзя лучше соответствовали 
идеалам художников Ренессанса.

Подобной иконографией, колоритом и качеством письма отличается дроб-
ница «Богоматерь» с напрестольного креста, поступившая из Ростовского Спасо-
Яковлевского монастыря11.

Исследование темы влияний итальянского искусства на ростовскую 
финифть может быть продолжено. За рамками статьи остались другие темы 
и сюжеты, например: Тайная вечеря, Благовещение, Воскресение Христово. Учи-
тывая время появления финифти (1760‑е), когда для общего развития русского 
искусства были характерны западноевропейские влияния, факт итальянизи-
рующего направления в стилистике ростовской финифти был закономерен. 
В конце ХХ — начале XXI века, когда промысел вернулся к иконописи, художники 
встали перед выбором стилистического направления, но итальянизирующие 
ориентиры почти не рассматривались. Ростовские художники большей частью 
видели в качестве ориентиров и стилистических образцов уже не искусство 
итальянского Ренессанса, а скорее модерна и русского стиля.
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