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Аннотация  
В статье рассматривается группа произведений пейзажиста и мариниста А. П. Боголюбова 
(1824–1896), выполненных в 1850‑х — 1880‑х годах во Франции. Затрагиваются история бытования 
работ художника в Академии художеств, проблемы их датировки (в том числе, в связи 
с технологическими исследованиями). Предпринята попытка обозначить некоторые особенности 
живописного языка Боголюбова и эволюцию его представлений о задачах этюда.
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The article is devoted to the series of paintings by landscape and marine painter Alexey Bogolyubov 
(1824–1896), that were created in the 1850s – 1880s in France. The history of existence of the artist’s works 
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В последние годы пристальное внимание исследователей все чаще привлекают 
разнообразные аспекты творческой жизни пейзажиста Алексея Петровича Боголюбова 
(1824–1896). Так, один из любимейших мотивов в работах отечественных искусствоведов — 
нормандские этюды в русской живописи [Зильберштейн 1948, Бородина 2010, Моженок-
Нинэн 2010, Ильина 2018a, Ильина 2018b, Ильина 2018c] — то есть пленэр группы русских 
художников на севере Франции летом 1874 года под руководством Боголюбова. Без этого 
художника и его многолетних поездок в Нормандию и Бретань, обогативших личный 
зрительный опыт и давших толчок развитию технических средств выразительности, 
поворот всего русского пейзажа «к свету, к краскам и воздуху»1, если бы и совершился, 
то выглядел бы иначе.

Французская тема является сквозной в творчестве Боголюбова и широко пред‑
ставлена в собрании Государственного Русского музея. В коллекции — 119 живописных 
произведений, которые показывают поиски художника хронологически неравномерно, 
а в географическом отношении — вариативно. Около 23 работ относятся к двум фран‑
цузским периодам, причем за единичными исключениями выполнены они на севере 
Франции.

Именно этим пленэрным опытам Боголюбова и будет прежде всего посвящено 
данное исследование, так как на их примере представляется возможным охаракте‑
ризовать общее направление творческой эволюции мастера. В жанровом отношении 
интересующие нас этюды Боголюбова представляют собой преимущественно то, что 
критик Василий Михайлович Михеев в 1894 году назвал «жанром моря»2: «Не мощь 
водной стихии привлекает, главным образом, его внимание, а жизнь морских при‑
брежий» [Михеев 1894, с. 136].

К первому французскому периоду творчества Боголюбова относится один из этапов 
его пенсионерской поездки, датируемый 1856–1860 годами (общий диапазон работы пей‑
зажиста за границей в качестве пенсионера Академии художеств — 1854–18603) [Огарева 
1988, с. 23–31].

Второй французский период шире и занимает больше двух десятилетий — с 1874 года, 
то есть после окончательного переезда художника в Париж, и до его смерти в 1896 году. 
Это время расцвета этюдной живописи Боголюбова и период наибольшей общественной 
активности.

В связи с предложенной нами французской периодизацией творчества Боголюбова, 
в основе которой лежат крупные временные интервалы, отметим одну индивидуально 
важную особенность: в любимые места (какими были Вёль, Трувиль, Трепор, Порник, 
Ментона) Боголюбов возвращался неоднократно, однако в самостоятельные периоды 
данные «лаконичные» поездки мы не выделяем. Отдельным полноценным периодом мы 
намеренно не обозначаем и 10‑месячное пребывание художника во Франции во время его 
европейского путешествия в ноябре 1869 года — декабре 1870 (кроме Франции Боголюбов 
тогда кратко посетил Италию, Голландию и Германию). Данный эпизод не внес ничего 
нового в его живопись, став в определенном смысле продолжением поисков, начатых 
художником во второй половине 1850‑х годов, в частности, и в первый французский 
период. Не будучи самостоятельной творческой вехой, опыт работы Боголюбова во Фран‑
ции в 1869–1870 годах может быть рассмотрен лишь в русле более ранней проблематики 
художника. Это же касается и остальных произведений мастера, выполненных в рамках 
его «поездок-возвращений» и примыкающих с точки зрения пластических и образных 
задач или к первому, или ко второму французским периодам. При этом нельзя не отме‑
тить возникающих в связи с подобной ситуацией трудностей, которые касаются раз‑
ночтений в датировках некоторых произведений, созданных в диапазоне нескольких 
лет, разделяющих недолговременные локальные поездки по Франции.

1 Из письма И. Н. Крамского. к И. Е. Репину. 23.02.1874. Цит. по: Крамской 1954, с. 295.
2 Однако отметим, что в этой группе работ есть и чистый пейзаж («Фонтенбло. внутренность леса», начало 1870‑х, ГРМ, 
Ж-2824), и этнографические зарисовки («Нормандский рыбак», 1858, ГРМ, ЖБ-252; «Нормандский рыбак. Ипор», 1858, 
ГРМ, ЖБ-150).
Примеч. науч. ред. (О. Д.): В связи с научно-практическими задачами статьи в данном тексте указываются инвентарные 
номера упоминаемых произведений; датировки работ приведены согласно официальным данным Госкаталога.
3 За время своей пенсионерской поездки А. П. Боголюбов побывал также в Германии, Швейцарии, Италии, Голландии, 
Бельгии, Турции.
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Среди названных ранее 23 работ Боголюбова в собрании Русского музея 15 — 
этюды, выполненные до 1873 года и переданные им в Академию художеств при отъезде 
на жительство во Францию4 с условием выплаты ежегодной пенсии в 1000 рублей, 
кои художник исправно получал следующие 20 лет. Алексей Петрович сам составил 
каталог своих графических и живописных работ5. Принятые на учет в Академии 225 
живописных этюдов6 (в целом в том же порядке, что и в каталоге автора), были внесены 
в описную книгу «картин по пейзажному классу» 13 февраля 1875 года7. Подавляющее 
большинство работ — небольшого, преимущественно горизонтального формата (около 
30 см по большей стороне); выполнены они на бумаге или тонком холсте, закреплен‑
ных для сохранности на картоне. Такие картонки развешивались по стенам кабинета 
на гвоздики или крючки с помощью металлических колечек, прикрепленных прямо 
к основе, бытовали в качестве учебных пособий и дошли до нашего времени уже без ука‑
занных в описях черных деревянных рам8 (ил. 1). Некоторая реставрация пострадавших 
при использовании в классе этюдов производилась еще в Академии: иногда, например, 
они дублировались на новую основу с помощью швейной машинки.

О том, как выглядели работы Боголюбова в Академии художеств середины 1890‑х, 
вспоминал Аркадий Александрович Рылов: «Мастерская Куинджи стала занимать 
четыре большие комнаты. Стены были увешаны множеством больших этюдов и рисун‑
ков известных русских пейзажистов. Особенно много было работ мариниста Боголюбова, 

4 Личное дело А. П. Боголюбова. РГИА. Ф. 789. Оп. 14 «Б». Д. 42. Л. 168.
5 Каталог картин, этюдов, эскизов, рисунков, фотографий и литографий, составляющих коллекцию проф. Боголю‑
бова А. П. (1873). ОР ГРМ. Ф. 65. Ед. хр. 1.
6 Из преподнесенных этюдов 53, если судить по списку, написаны во Франции. В настоящее время известно о местона‑
хождении 20 из них.
7 Академия художеств Министерства императорского двора. Опись картин пейзажного класса. РГИА. Ф. 789. Оп. 19. Ед. 
хр. 43.
8 Вероятно, это были рамы фирмы P. Hombert Fils, в каких мы и теперь можем видеть этюды А. П. Боголюбова в мемо‑
риальном зале Саратовского государственного художественного музея имени А. Н. Радищева (далее — СГХМ им. 
А. Н. Радищева). 

Ил. 1. Саратовский государственный музей имени А. Н. Радищева. Фрагмент экспозиции зала А. П. Боголюбова. 
Фотография 2014 года.
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бывшего председателя русского художественного кружка в Париже. На работах его видна 
была заграничная культура, влияние Ахенбаха, Зиема и барбизонской школы» [Рылов 
1977, с. 57]. Таким образом, «назидательный смысл молодому поколению», которому радо‑
вался корреспондент «Русского мира» в начале 1874 года, вполне оправдался: «По этим 
эскизам, т. е. по количеству их, можно судить, как много г. Боголюбов работал и учился. 
Коллекция эта — для академии дорогой подарок» [Ледаков 1874, с. 2].

В описную книгу пейзажного класса Академии художеств заносились отметки 
о временных выдачах этюдов. Так, они выдавались в Харьковскую рисовальную школу 
М. Д. Раевской-Ивановой, Севастопольское рисовальное училище и Киевскую рисо‑
вальную школу Н. И. Мурашко. Выдачи производились на значительные сроки, напри‑
мер, группа произведений была выдана в школу господина Мурашко в апреле 1877 года, 
а возвращена в апреле 1882 года. Некоторые работы не вернулись в Академию, другие 
уже в 1930‑е годы оказались рассеянными по музеям бывшего СССР. В настоящее время 
неизвестно местонахождение некоторых работ Боголюбова.

Художник не оставлял своей подписи на лицевых сторонах этюдов, но указания 
на места исполнения на некоторых из них есть: Ипор, Сен-Валери-ан-Ко, Сен-Мало, 
Вёль, Фонтенбло. Другие никак не обозначены, хотя сохранили авторские названия. 
Пометки с датой имеет только одна работа — «Берег моря в Вёле (Нормандия)» (1858, ГРМ, 
ЖБ-448): слева внизу процарапаны цифры «1858» (ил. 2). Остальные были датированы при 
каталогизации уже во второй половине XX века.

Впервые в этих местах Боголюбов оказался с товарищами в 1857 году по совету Эжена 
Изабе [Боголюбов 2019, с. 109]9. В компании М. П. и М. К. Клодта, Л. Ф. Лагорио, А. Ф. Чер‑
нышева [Огарева 1988, с. 29] он работал там и летом 1858 года. Для всех них нормандские 
путешествия стали ступенью в художественной карьере. Так, М. К. Клодт получил звание 

9 Нужно оговориться, что А. П. Боголюбов отнюдь не был первым русским художником, работавшим на Алебастровом 
побережье. В 1849 году А. Н. Мордвинов выставлял в Академии художеств свой «Вид в Нормандии» (местонахождение 
неизвестно). Еще раньше, в 1841 году, сын и ученик Александра Ивановича Зауервейда Александр Александрович 
Зауервейд получил большую золотую медаль за «Вид с натуры гавани в Гавре» и был отправлен пенсионером за гра‑
ницу [Кондаков 1915, с. 73], писал морские пейзажи во Франции [Художники народов СССР 1983, с. 237]. Таким образом, 
путешествия русских в северные регионы Франции не были чем‑то из ряда вон выходящим, что в определенной 
степени было связано, вероятно, с удобством морского пути из Петербурга в Гавр (так добирался до Франции, напри‑
мер, гравер Серяков в том же 1858 году; подробнее см.: [Серяков 1875, с. 365–366].

Ил. 2. А. П. Боголюбов. Берег моря в Нормандии. 1858. Бумага на картоне, масло. 19,5 × 32. © Государственный 
Русский музей, Санкт-Петербург.
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академика, в том числе за картину «Ночь в Нормандии. Рыбаки у костра» (1862, ГРМ, 
Ж-2907). Лагорио под впечатлением от Севера Франции написал «Нормандский берег» 
(1859, ГТГ, инв. 1803), купленный П. М. Третьяковым сразу после возвращения художника 
из‑за границы. Для Боголюбова же Нормандия на долгие годы стала живописной лабо‑
раторией и источником вдохновения. В этюдах первого французского периода отражены 
поиски живописной манеры, сопровождавшие рост технического мастерства, к кото‑
рому художник стремился и который был основной целью поездки.

В этюде «Ипор. Лодки после дождя» (1858, ГРМ, ЖБ-437) Боголюбов использовал 
сложный квадратный формат, радикальный, неожиданный ракурс, заострил перспек‑
тиву, кадрировал пейзажный сюжет (ил. 3). Здесь видны строгие, жесткие построения. 
Интересен очень ограниченный выбор красок: кобальтовая широкая заливка — море, 
кобальт в смеси со свинцовыми белилами — небо, медные и хромовые зеленые, несколько 
видов охр. Первый план выполнен раздельными мазками, открывающими умбристую 
тонкую имприматуру10 нижней половины этюда. Передавая таким образом поверх‑
ность берега, усыпанного галькой, художник создал впечатление колеблющихся теней. 
Подобный прием с использованием подготовительного слоя Боголюбов применял с под‑
черкнутой геометричностью, вероятно, в очень ограниченный промежуток времени. 
Можно видеть его в работах «Франция. Ипор. Жилища рыбака» (1858, Северо-Осетинский 
государственный художественный музей имени М. С. Туганова, Владикавказ, Ж-152) 
(ил. 4), «Деревенская улица в Бретани» (б. д., Приморская государственная картинная 
галерея, Владивосток, Ж-38) (ил. 5), «Ипор. Лодки. Этюд» (СГХМ им. А. Н. Радищева, Ж-763) 
(ил. 6). Последняя работа датирована в каталоге музея 1870‑ми. И. А. Ильина же предпо‑
лагает, указывая на сходство композиции с «Рыбацкой лодкой. Этрета. Нормандия» 

10 Имприматура — тонкий красочный слой, нанесенный поверх уже подготовленного белого грунта и использующийся 
в качестве цветовой основы картины.

Ил. 3. А. П. Боголюбов. Ипор. Лодки после дождя. 1858. Холст на картоне, масло. 28 × 29. 
© Государственный Русский музей, Санкт-Петербург.
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(1874, ГТГ) В. Д. Поленова (ил. 7), что она выполнена в 1874 году [Ильина 2021, с. 118]. Однако 
учитывая тот факт, что художник постоянно возвращался к удавшимся мотивам, и то, 
что авторская надпись Iport идентична надписи на этюде из собрания Русского музея, 
мы склоняемся к датировке всех вышеперечисленных этюдов 1858 годом.

Казалось бы, точно узнать датировку можно с помощью технологических иссле‑
дований. Но ответить на вопрос, есть ли принципиальная разница между работами 
конца 1850‑х и 1870‑х годов с точки зрения использованных художественных материалов, 
на настоящем этапе не удалось. Все исследования показали в живописи Боголюбова 
стандартный для середины — второй половины XIX века набор пигментов11. Никаких 
характерных именно для Боголюбова смесей и связующих выявить не удалось. Более 
того, даже в более поздние годы, в 1880‑е, художник оставался верен избранным матери‑
алам. И если работы 1857–1858 годов еще можно отделить от последующих произведений, 
например, по описанным выше экспериментам с дробным мазком, то 1870 год от 1874‑го 
отличить технологически не представляется возможным.

Еще во время пенсионерской поездки Боголюбов начал активнее использовать прием 
смешения красок прямо на поверхности холста: например, в подготовительном этюде 
к «Синопскому сражению» (1857–1859, ГРМ, Ж-2835) или двух работах, изображающих утесы 

11 Все рассматриваемые в статье произведения из коллекции Русского музея изучались в отделе технологических 
исследований (ОТИ ГРМ). В комплекс исследований входили: съемка в ближней и дальней инфракрасной области 
спектра, в свете видимой люминесценции в УФ-диапазоне, рентгенофлуоресцентный анализ пигментов (РФА), 
ИК-спектроскопия, а также рентгенографирование. РФА выявил свинцовые быстросохнущие белила, синий кобальт, 
медные и хромовые зеленые, киноварь, неаполитанская желтая. При микроскопическом исследовании обнаружива‑
ются несколько видов земель, сажа.

Ил. 4. А. П. Боголюбов. Франция. Ипор. Жилища рыбака. 1858. 
Холст на картоне, масло. 28 × 43. Художественный музей имени 
М. С. Туганова, Владикавказ.

Ил. 5. А. П. Боголюбов. Деревенская улица в Бретани. Без даты. Холст, 
масло. 35 × 56. Приморская государственная картинная галерея, 
Владивосток. Инв.№ Ж-534.

Ил. 6. А. П. Боголюбов. Ипор. Лодки. Этюд, 1870‑е. Холст, масло. 
35,5 × 56,5. © Саратовский государственный музей имени 
А. Н. Радищева, Саратов.

Ил. 7. В. Д. Поленов Рыбацкая лодка. Этрета. Нормандия. 1874. Холст 
на картоне, масло. 40 × 65,5. Государственная Третьяковская галерея, 
Москва.
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в Сен-Валери-ан-Ко («Сен-Валери. Утес 
на берегу моря», 1858–1859, ГРМ, ЖБ-247; 
«Сен-Валери в Ко. Морское побережье», 
1858–1859, ГРМ, Ж-2833) (ил. 8). Поиски 
художника развивались от своеобраз‑
ного пуантилизма, характерного для 
«Лодок в Ипоре», к свободному перете‑
канию один в другой широких мазков 
вязкой краски, нанесенной полусухой 
кистью. Все это создавало впечатление 
клубящейся субстанции, что было сво‑
еобразным избавлением живописной 
фактуры от гладкого письма И. К. Айва‑
зовского, усвоенного художником в доа‑
кадемические годы [Боголюбов 2019, 
с. 48]. Вероятно, новая техника была 
подсмотрена Боголюбовым у мариниста 
Эжена Изабе (см., например, «Пожар 
парохода „Австрия“», 1858, Музей изящ‑
ных искусств Бордо, Франция, инв. № 
FNAC PF H-808 (ил. 9) и отработана им 
в больших баталиях начиная с серии, 
посвященной Крымской войне. Нельзя 
не признать ее эффектности и эконо‑
мичности: таким образом можно быстро 
закрыть большую площадь холста.

Русской художественной критике 
начала 1860‑х годов эта техника дала 
повод писать: «Если бы вырезать из его 
[Боголюбова. — А.  В.] картины кусок 

воды, то ни одна академия не могла бы решить, что это такое. ‹…› Все это, конечно, 
отчасти декоративно, но все это с другой стороны составляет иллюзию, довольно пол‑
ную, и переносит, по крайней мере обыкновенного зрителя, в действительность» [К. В. 
1861, с. 67]. В будущем заданное критическое направление подхватят уже карикатуристы: 
«Боголюбов. „Взятие парохода Марсины пароходом Россия“12 на Каменном море, вымо‑
щенном булыжником», «„Бой Весты“. Действие происходит не на море, а на разбросан‑
ном для просушки луговом сене»13 (ил. 10, 11, 12). Подобные выражения вполне передают 
впечатления от зрелой живописи Боголюбова, многослойной, состоящей из выпуклых 

12 При цитировании материалов оставлена орфография источников.
13 См. рисунки (карикатуры) В. И. Порфирьева «10‑я Передвижная выставка» [Осколки 1882, c. 8].

Ил. 8. А. П. Боголюбов. Сен-Валери в Ко. Морское побережье. 
1858–1859. Холст, масло. 29 × 45,5. © Государственный Русский 
музей, Санкт-Петербург.

Ил. 9. Эжен Изабе. Пожар парохода «Австрия». 1858. Холст, масло. 
241 × 432. Музей изящных искусств Бордо, Бордо, Франция.

Ил. 10. В. И. Порфирьев (рисунки). 10‑я Передвижная 
выставка. Карикатуры // Осколки. 1882. № 12 (20 марта). 
С. 8. Фрагмент. («Боголюбов. “Взятие парохода Марсины 
пароходом Россия” на Каменном море, вымощенном 
булыжником»; «Боголюбов. “Бой Весты”. Действие 
происходит не на море, а на разбросанном для просушки 
луговом сене»).
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Ил. 11. А. П. Боголюбов. Взятие пароходом «Россия» турецкого 
военного транспорта «Мерсина» 13 декабря 1877 года. 1877. 
Холст, масло. 155,5 × 245. Центральный военно-морской музей, 
Санкт-Петербург.

Ил. 12. А. П. Боголюбов. Бой парохода «Веста» с турецким 
броненосцем «Фетхи-Буленд» в Черном море 11 июля 1877 года. 
1877. Холст, масло. 153 × 242. Центральный военно-морской музей, 
Санкт-Петербург.

Ил. 13. А. П. Боголюбов. Набережная в Вёле. 1880‑е. Холст, масло. 45 × 74. © Государственный 
Русский музей, Санкт-Петербург.



Academia | 2023 | № 4	 Ж У Р Н А Л О Б И С К УС С Т В Е И И С ТО Р И И И С К УС С Т В А | AC A D E M I C J O U R N A L A B O U T A RT A N D A RT H I S TO RY	 562

Анна В. Волошко	 «Жанрист моря». Живопись А. П. Боголюбова двух французских периодов…

цветных мазков, при взгляде вблизи вполне способной напомнить о фактурах булыжной 
мостовой или охапки сена.

В середине 1870‑х годов, то есть во время начала второго французского периода, 
Боголюбов — влиятельная фигура в художественной жизни России. Несмотря на переезд 
в Париж, он ежегодно представлял свои лучшие картины для передвижных выста‑
вок. К французской теме относится примерно половина экспонировавшихся на них 
пейзажей Боголюбова (56 из 127 живописных произведений, из которых прослежи‑
вается судьба лишь 15–20 работ. Проследить судьбу сложно, потому что отдельные 

Ил. 14. А. П. Боголюбов. На берегу. Бумага, тушь, кисть, размывка. 11,6 × 15,8. Вторая половина 
XIX века. Саратовский государственный художественный музей имени А. Н. Радищева, 
Саратов.

Ил. 15. А. П. Боголюбов. Землетрясение в Ментоне в карнавальную ночь 23 февраля 1887 года. 1887. Холст, масло. 
71 × 119. © Государственный Русский музей, Санкт-Петербург.
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вещи лишь кратковременно возникали 
на  мировых и  российских аукционах). 
Именно поэтому об этих картинах второго 
французского периода можно судить разве 
что по отрывочным репликам в периодике 
или карикатурам.

Еще раз подчеркнем: неизвестна судьба 
огромного количества не только этюдов 
Боголюбова, но  и  его больших картин. 
Учитывая также статистику по ранним 
работам, и экстраполировав ее на все твор‑
чество художника, можно сделать вывод, 
что мы не знаем и половины его живописных произведений.

Из представлявшихся на выставках ТПХВ в собрании Русского музея находится 
картина «Набережная в Вёле» (1880‑е, ГРМ, Ж-9819) (ил. 13), поступившая из частной кол‑
лекции в конце 1970‑х. Она участвовала в XVII передвижной выставке в 1889 году и была 
воспроизведена в ее каталоге [Иллюстрированный каталог 1889, № 8]. В 1880‑х годах 
берега Нормандии в работах Боголюбова приобретали все более «курортный» отте‑
нок: море несколько отступило, открывая пространство для «отдыхающих». Веселую 
кутерьму на берегу Ла-Манша в местечке Вёль, вероятно, в честь 100‑летия Французской 
революции, Боголюбов запечатлел сначала в натурном наброске («На берегу», вторая 
половина XIX века, СГХМ имени А. Н. Радищева, Г-69) (ил. 14), а затем и в большой картине, 
добавив на первый план досконально знакомые ему рыбацкие лодки. Авторские поиски 
отразились как в достаточно проработанном рисунке, так и в самой живописи: изме‑
нялся ракурс лодок, есть некоторые перемены в облике архитектуры. Как и в ранних 
работах, Боголюбов активно использовал цвет грунта и имприматуры: в отдельных 
местах детали проработаны черенком кисти, фрагменты процарапаны по линейке.

К началу 1880‑х годов сложился узнаваемый стиль Боголюбова: он почувствовал 
свободу в рисунке, ощутил значимость цветового пятна. Можно сказать, что для каждого 
предмета у художника выработался свой прием, для каждого события — набор формул, 
отражающих те или иные мысль или настроение. Так, например, в «Землетрясении 
в Ментоне» (1887, ГРМ, Ж-2839) (ил. 15). Боголюбов использовал сходную с «Гонкой в Вёле» 
композиционную схему: слева — архитектура, уходящая в глубину набережная, справа — 
обозначенная водная гладь, отделенная от насыщенного первого плана дугообразной 
линией берега, вдали — прибрежные утесы. Картина посвящена разрушительному зем‑
летрясению, потрясшему Ривьеру 23 февраля 1887 года, на второй день Масленичной 
недели, т. е. во время карнавала. Художник изобразил начинающуюся катастрофу: люди 

Ил. 16. А. П. Боголюбов Землетрясение в Ментоне. 1887. Бумага, 
тушь, кисть, размывка, карандаш графитный. 15 × 23,5. Саратовский 
государственный художественный музей имени А. Н. Радищева, 
Саратов.

Ил. 17. Ментона. Землетрясение. Последствия катастрофы 
(рисунки В. А. Пуарсона по наброскам Ж. Бонфиса 
и Э. Попьона) // Le Monde illustré. 05 mars 1887. P. 152.
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еще сидят у костров, гуляют по набережной, на происходящее намекают лишь детали 
вроде падающего ставня. Мотив собравшихся вокруг пламени костров людей играет 
ту же роль, что и в ночной части «Крушения „Александра Невского“» (1868, Центральный 
военно-морской музей, Ж-77) — создание настроения томительного ожидания. Бого‑
любов был свидетелем произошедшего и сразу же задумал написать картину с фоном, 
изображающим «рассвет, пурпуровый горизонт и огненный диск восходящего солнца», 
о чем сообщает корреспондент московской газеты «Новости дня», добавляя: «Как тому 
художник был свидетелем» [Новости дня 1887]. Землетрясение было одним из самых раз‑
рушительных в Европе второй половины XIX века и стало основной новостью на ближай‑
шие недели. Вероятно, ряд деталей, которые не смогла сохранить память — в сам момент 
бедствия вряд ли была возможность делать зарисовки (ил. 16) — художник почерпнул 
в иллюстрированных журналах [Les tremblements de terre 1887] (ил. 17).

Интересно, что характерных для Боголюбова 1870–1880‑х годов французских этюдов 
на небольших досках, в Русском музее, в отличие от коллекции СГХМ им. А. Н. Радищева14 
только два. Классический пример такой картины-этюда — «Долина реки Уазы во Фран‑
ции. Мериэль» (1880‑е, ГРМ, Ж-1427) (ил. 18). Используя стремительную манеру, нанося 
краску прозрачными, почти акварельными мазками, художник даже не пытался скрыть 
подготовительный рисунок, и он стал дополнительным средством выразительности.

Рассмотренные произведения из собрания Русского музея, написанные на про‑
тяжении четырех десятилетий во Франции, показывают эволюцию Боголюбова от уве‑
ренного рисовальщика и перспективиста к мастеру, владеющему европейской техни‑
кой живописи [Крамской 1988, с. 143] и отличающемуся при этом «глубокой правдой» 
[Rectus15 1888, c. 18–19]. Иллюстративность первых его картин преобразовалась в более 
свободную, внимательную к движениям света и воздуха живопись, не отрицавшую 

14 Более половины произведений Боголюбова из собрания СГХМ им. А. Н. Радищева (всего 211 произведений живо‑
писи) представляют собой выполненные в разные годы натурные этюды на небольших досках, при этом порядка 90 
из них созданы во Франции.
15 Rectus — псевдоним П. П. Гнедича, писателя, драматурга, редактора, автора статей об искусстве. Примеч. науч. 
ред.− (О. Д.). 

Ил. 18. А. П. Боголюбов. Долина реки Уазы во Франции. Мериэль. 1880‑е. Дерево, масло. 27 × 41. © Государственный 
Русский музей, Санкт-Петербург.
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также и документальной достоверности изображаемого. Продолжая на протяжении всей 
карьеры следовать так часто упоминаемому в книгах о нем совету Камиля Коро — «садясь 
за этюд, всегда думать о его картинности, дабы, поставя фигурку, было интересно» 
[Боголюбов 2019, c. 116], художник успешно сочетал этюдность с картинностью. Нака‑
пливание пленэрных качеств постепенно создавало новую разновидность живописи, 
соответствовавшую задаче воспроизведения на холсте мимолетных состояний природы 
и впечатлений автора.

Два французских периода творчества Боголюбова, разделенные десятилетием 
работы в России, наглядно и полно демонстрируют сначала ученический этап его 
живописи, для которого характерны формирование своего рода базы этнографиче‑
ских и пейзажных мотивов, некоторая подражательность, быстрый рост мастерства; 
а затем — дальнейшее углубление намеченных целей, приведшее к окончательному 
сложению собственного стиля. Несмотря на свою первоначальную маринистическую 
специализацию, с течением времени Боголюбов обращал все больше внимания на раз‑
меренную жизнь моряков и рыбаков, отдыхающее общество на живописных пляжах, 
повседневность небольших городов, парков и рощ, становясь мастером своеобразного 
синтетического пейзажно-жанрового направления — «жанра моря», далекого от соци‑
альной критики и условной риторики.
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