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Животные, существующие в природе и вымышленные, находили отображение 
в художественном творчестве на всем протяжении истории человечества. Каждая эпоха 
предлагала свои подходы к анималистике. В России XVIII века класс живописи зверей 
и птиц появился в Академии художеств одним из самых первых (скорее всего, в 1763 году). 
Его деятельностью руководил сначала И.‑Ф. Гроот, а затем К.‑Ф. Кнаппе. Однако весьма 
скромные результаты работы этого класса привели к его закрытию в 1795 году и, несмо-
тря на востребованность изображения животных в произведениях других жанров, ника-
ких попыток к восстановлению класса в XIX столетии не предпринималось [Моисеева, 
с. 173–180]. Вне академической линии развития искусства анималистика была широко 
задействована в произведениях аллегорико-эмблематического характера, в том числе 
относившихся к праздничной сфере [об организации официальных празднеств в России 
XVIII века см.: Зелов; Тюхменева 2005; Тюхменева 2010; Дедова; Махотина]. Значительную 
роль в этом сыграл Петр I, нередко принимавший участие в подготовке различных 
торжественных мероприятий и способствовавший печати в Амстердаме книги «Сим-
волы и емблемата» (1705), которая впоследствии неоднократно переиздавалась в России 
[Эмблемы и символы, с. 18–20].

В данной статье остановимся на образах животных, представленных в празд-
ничной декорации, посвященной публичным светским торжествам государственной 
значимости. В первую очередь — это пластическое убранство триумфальных арок (полу-
чивших в отечественной традиции наименование «триумфальные порты», «врата» 
или «ворота») и обелисков («пирамид»), а также живописные панно («картины»), обычно 
вставлявшиеся в окна городских зданий [подробнее о триумфальных арках см.: Тюхме-
нева 2005]. Если с наступлением сумерек предполагалось подсвечивание праздничной 
декорации, то «картины» могли выполняться как «прозрачные»1. Кроме того, нами будут 
рассмотрены иллюминационные и фейерверочные композиции, искусство которых, 
как известно, переживало тогда период расцвета [Фейерверки и иллюминации; Зелов; 
Дедова].

1 При создании «прозрачных картин» изображение наносили на холст, пропитанный специальным составом, который 
и давал полотну определенную прозрачность. Подсветку, как правило, осуществляли с оборотной стороны «картины» 
свечами или преимущественно шкаликами — плошками с фитилем, заполненными маслом либо салом.

Ил. 1. Строгановские триумфальные ворота в Москве по случаю Полтавской победы. Первая 
половина XVIII в. Бумага; тушь, акварель. © Национальный музей, Стокгольм. Фотограф: Cecilia 
Heisser. Фрагмент: композиция «Падение Фаэтона».
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В первой половине XVIII века праздничное убранство получали преимущественно 
столичные города — Москва и Санкт-Петербург. С восшествием на престол Екатерины II 
географические границы «искусства к случаю» значительно расширяются и начинают 
охватывать целый ряд провинциальных городов, что во многом было связано с маршру-
том путешествий императрицы [Махотина, т. 1, с. 139–169]. В царствование Петра I тор-
жества в честь Российского государства активно устраивали и за границей, где особым 
размахом отличалось празднование Ништадтского мира осенью 1721 — зимой 1722 года 
[Шебалдина; Тюхменева 2022, с. 139–144]. В ту эпоху основным поводом к созданию триум-
фальных комплексов служили военные успехи России. С 1724 года — коронации супруги 
Петра I Екатерины Алексеевны — начали публично отмечать коронационные торжества. 
Обе традиции сохранялись и в дальнейшем. В постпетровское время провинциальные 
города также нередко декорировали к посещению их монаршими особами. Огненные 
«потехи» организовывали по случаю событий, определяющих жизнь правителя и его 
семьи (коронаций, дней рождения, тезоименитств, обручений и свадеб), наступления 
Нового года, орденских и других общероссийских праздников.

В рамках небольшой работы показать обширный и весьма разнородный «арсенал» 
животных, встречающихся в программах светских торжеств XVIII века, невозможно, 
поэтому акцентируем внимание на наиболее ярких и неординарных моментах.

На протяжении всего исследуемого периода в праздничной декорации господство-
вал орел, образ которого входил в гербовую символику страны. Прежде всего, с этой 
мощной и красивой птицей традиционно отождествлялось Российское государство 
или персона монарха. Так, орел присутствовал в мифологических и эмблематических 
композициях практически всех триумфальных арок, фейерверков и иллюминаций 
петровского времени. Среди мифологических сюжетов назовем довольно распростра-
ненное в тот период падение Фаэтона, а также мученичество Прометея2. Дерзнувшие 
конкурировать с Зевсом (Юпитером), они были повержены орлом. Стоит добавить, 
что с главой Олимпа тогда ассоциировался Петр I. В эмблемах обычно разворачива-
лись сцены борьбы орла с другими животными, с помощью которых высмеивались 

2 См., например: Торжественная врата, вводящая в храм безсмертныя славы… // Панегирическая литература, 
с. 141–142; Преславное торжество свободителя Ливонии // Панегирическая литература, с. 164; Г. Девит. Врата триум-
фальные именитого человека Строганова. 1710. Офорт, резец.

Ил. 2. Проект фейерверка и иллюминации к коронации Петра II. 1727–1728(?). Бумага; тушь(?).© РГАДА. 
Фрагмент: эмблема «Молодой лев, бросающийся на слона».
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противники России. Например, лисица олицетворяла хитрого врага, павлин — гордого, 
а осел и заяц — трусливого3. Содержание таких композиций близко басням, где героями 
выступают животные.

В соответствии с военно-политическими реалиями первой половины XVIII века 
основным неприятелем российского орла оказывался лев, символизировавший Швецию. 
Тема противоборства орла и льва активно включалась в программы триумфальных 
сооружений и огненных «потех», прославляющих победы России в Северной войне. 
Причем оружием орла, как правило, служили грозовые молнии, что обозначало его 
связь с Петром I в амплуа Зевса/Юпитера. Приведем в качестве наиболее вырази-
тельного примера отрывок из описания триумфальных врат 1703 года, посвященных 
взятию Ниеншанца, Ямбурга и Копорья: «В самом верху, на державе царскаго венца, 
арматуре, поставихом орла царственнаго двоеглаваго, во единой главе венец финико-
вый, в другой же перуны (грозовые молнии. — Е. Т.) держащаго. А из ноги своея на льва 
шведскаго, внизу на особой от врат тумбе лежащаго, и четыре грады более девятидесят 
лет неправедно похищеныя в ногтях держаща, из ногтей его перунов вержением те грады 
к себе возврати, а ногу льву отрази, со изречением „Не похищай чуждаго“»4. Исходя 
из приведенного текста, больше напоминающего описание типичного эпизода фейер-
верочного представления, заманчиво предположить наличие в триумфальном ансамбле 
движущейся, говоря современным языком — мобильной, декорации. В действительно-
сти всю эту сцену, скорее всего, необходимо было домысливать в своем воображении. 
Подобного рода драматические сюжеты, имеющие эмблематическую направленность, 
плотно вошли в сознание, по крайней мере, образованных людей того времени. Весьма 
показательны в этом отношении сновидения самого Петра I, ярко отражающие особен-
ности образного мышления человека барочной эпохи, правда, весьма неординарного 
и стоящего на вершине власти [Евангулова]. В программах праздничного убранства 
в честь заключения мирного договора со Швецией в 1721 и 1743 годах взаимоотношения 
орла и льва получили, соответственно, дружелюбный характер5.

3 См., например: Политиколепная апофеосис… // Тюхменева 2005, с. 166, 168, 180; 1712 г., июля 20 — Описание торжеств, 
устроенных русскими послами в Стамбуле в честь Полтавской баталии и тезоименитства Петра I // Базарова, с. 64.
4 Торжественная врата, вводящая в храм безсмертныя славы… // Панегирическая литература, с. 144–145.
5 Врата триумфалные в… Москве на вход… Петра Великаго, с торжеством окончания войны благополучным миром… 
// Тюхменева 2005, с. 223–234; Новыя картины, эмблемы и статуи к перьвым Триумфальным воротам, которыя 
на Тверской улице у Землянаго города // Тюхменева 2010, с. 52–56; Новыя картины, эмблемы и статуи к третим воротам 
Триумфальным, которые в Земляном городе на Мясницкой улице… // Тюхменева 2010, с. 56–60.

Ил. 3. Эмблема № 4 «Журавль, держащий камень» Яузских триумфальных ворот 1743 года 
в Москве по случаю заключения Абоского мирного договора со Швецией. 1742–1743(?). 
Бумага; тушь(?).© ГИМ.
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На триумфальных вратах «от школьных учителей» 1709 года по случаю Полтавской 
победы встречалось изображение впряженных в одно ярмо льва, буйвола и змея, обозна-
чавшее шведскую коалицию с польским королем Станиславом Лещинским и гетманом 
Мазепой6.

В торжественном убранстве постпетровского времени наполненные драматизмом 
сцены борьбы практически исчезают. Им на смену приходят композиции, мирно и чинно 
прославляющие царственную особу, ее высокое положение, избранность, врожденное 
величие, силу, мудрость, красоту и добродетель, способность защитить от различных 
напастей, материнское или отеческое попечение о подданных7. Образ орла продолжает 
активно использоваться в эмблематических картинах, причем посвященных не только 
радостным, но и печальным событиям. Так, на стенах траурного зала императрицы 
Анны Иоанновны находилось девять «девизов», «от аллегории о орле взятых». Они соот-
ветствовали такому же количеству «исторических изображений», представлявших 
«живописною работою» «знатнейшие дела Ея И [мператорского] В [еличества]»8. Подоб-
ную схему в построении врéменной декорации, насколько известно, впервые в России 
предлагал Феофан Прокопович при подготовке к коронации Петра II9.

В программе фейерверка, подготовленного к бракосочетанию великого князя 
Петра Федоровича и великой княгини Екатерины Алексеевны (впоследствии — Петр III 
и Екатерина II) в августе 1745 года, с царственной птицей отождествлялись новобрачные. 
В ходе огненного представления их вензели, расположенные на центральном обелиске 
и поддерживаемые гениями, замещались фигурами орлов, которые в финале сливались 
воедино, превращаясь в двуглавого российского орла, словно возрождающаяся из пепла 
птица феникс10.

Наряду с орлом в праздничном оформлении был востребован и образ орленка. 
В эмблемах, разработанных к коронации Петра II, он символизировал юность монарха. 
В композициях елизаветинского и екатерининского времени в роли орленка выступали 
наследники престола: Петр Федорович или Павел Петрович. Также им мог оказаться 
действующий правитель России по отношению к Петру I, как это было в случае с Ели-
заветой Петровной, стремившейся подчеркнуть прямую родственную связь с отцом11.

6 Политиколепная апофеосис… // Тюхменева 2005, с. 170–171.
7 См., например, Приложения I. 7 — I. 10: Тюхменева 2005, с. 235–275; Махотина, т. 2.
8  [Описание Печального зала императрицы Анны Иоанновны] // Карнович, с. 53; Материалы для истории Император-
ской Академии наук, с. 499–503 (№ 708).
9 Эмблемы и символы к триумфальным воротам на коронацию Императорскаго Величества Петра Втораго… // 
Тюхменева 2005, с. 235–242.
10 Изъяснение и изображение великаго фейэрверка, с. 1–7.
11 См., например: Эмблемы и символы к триумфальным воротам на коронацию Императорскаго Величества Петра 
Втораго… // Тюхменева 2005, с. 239–241; Описание московских триумфальных ворот 1742 года… // Тюхменева 2005, 
с. 249; Описание обоих триумфальных ворот… // Тюхменева 2005, с. 271; Описание картин к триумфальным вратам 
в Москве в 1762 году // Махотина, т. 2, с. 23.

Ил. 4. Иллюминация «Нового Зимнего дворца» (дома Ф.М. Апраксина?) в Санкт-Петербурге по случаю свадьбы 
голштинского герцога Карла Фридриха и цесаревны Анны Петровны в 1725 году. Ок. 1726. Бумага; графитный 
карандаш, тушь, акварель. © Национальный музей, Стокгольм. Фотограф: Cecilia Heisser. Фрагмент: вензель 
с образом змеи, держащей в пасти собственный хвост.
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В качестве тождественной орлу сильной и благородной птицы инвенторы три-
умфальных арок первой четверти XVIII века привлекали сокола12 — традиционного для 
нашего Отечества участника охотничьей забавы. Триумфальные врата «от школьных 
учителей» 1703 года, Строгановские триумфальные врата в честь Полтавской победы 
и иллюминация к коронации Петра II включали изображение слона, в первых двух 
случаях призванного олицетворять величие и мощь Российского государства, а вместе 
с тем и могущество его правителя13. Попутно отметим, что в Британском музее хра-
нится рисунок картуша, предназначенного для портрета Петра I, где символом России 
выступает медведь14.

На протяжении XVIII века трактовка образов зверей и птиц могла иметь несколько 
значений, нередко противоположных по смыслу. Например, в одной из эмблем Анич-
ковых триумфальных ворот 1742 года с львицей, защищавшей своих детей от тигра, 
сопоставлялась императрица Елизавета Петровна, оберегавшая подданных, а в роли 
грозившего им тигра находилась в данном случае Швеция15. В композиции Адмиралтей-
ских ворот того же года вражеское государство символизировал ястреб, а российскую 
сторону — лебедь. Последний в тот период почитался за кроткую и невинную птицу, 
однако при необходимости способную вступить в яростное противоборство16. Как мы 
видим, в таких случаях на первый план выходила природная сущность животного, учи-
тывались его основные качества. Истолкование образа зависело и от иконографического 
решения. В частности, змея, представленная пресмыкающейся, олицетворяла раздор, 
зависть, мятеж, а свернувшейся в кольцо и с хвостом в пасти — вечность17.

12 См., например: Преславное торжество свободителя Ливонии // Панегирическая литература, с. 177.
13 Торжественная врата, вводящая в храм безсмертныя славы… // Панегирическая литература, с. 138; Г. Девит. Врата 
триумфальные именитого человека Строганова. 1710. Офорт, резец; РГАДА. Ф. 156. Оп. 1. Д. 246. Л. 36б.
14 Барлоу Ф. (Barlow F.). Картуш для портрета Петра Великого (с надписью: «PETER ALEXEEWITZ THE GREAT CZAR of 
MOSCOVY»). До 1704. Бумага; коричневая и черная тушь, графитный карандаш. Инв. № SL, 5236.182. Британский музей, 
Лондон.
15 Описание обоих триумфальных ворот… // Тюхменева 2005, с. 263.
16 Там же, с. 269.
17 Эмблемы и символы, с. 49–50 (№ 225).

Ил. 5. Девит Г. Врата триумфальные именитого человека Строганова. 1710. Бумага; офорт, 
резец. Фрагмент: композиция «Геракл, побеждающий Эриманфского вепря».
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Тема императорского попечения о подвластных народах раскрывалась в программах 
праздничной декорации XVIII века с помощью целого ряда типичных сюжетов, широко 
распространенных в европейской эмблематической культуре Нового времени. Среди них 
изображение журавля или цапли, стоящей на одной ноге и держащей камень в другой, 
пеликана, кормящего детей собственной плотью и кровью, курицы (реже — рябчика) 
с цыплятами18. Аналог последней композиции, как считается, можно найти в произ-
ведениях работавшего в России «зверописца» И.‑Ф. Гроота («Наседка с цыплятами, 1781, 
ГМЗ «Петергоф») [Маркина, с. 144]. Отеческую либо материнскую заботу о подданных 
выражали также композиции с изображением пчел, организация жизни которых 
ассоциировалась с иерархией монархического общества19. Наступление благополуч-
ных времен обещали эмблемы, представляющие предвестников весны — жаворонка 
и ласточку, а также голубя, с библейских времен являющегося олицетворением благих 
вестей и мира20.

В качестве знака незыблемости императорской власти, ее непоколебимого величия 
нередко привлекалась мифическая птица феникс, являющаяся в христианском мире 
символом вечной жизни, воскресения, веры и постоянства. Стоит напомнить, что образ 
поднимающейся из огня птицы феникс был, в частности, личной эмблемой английской 
королевы Елизаветы I (1533–1603). В программе московских триумфальных арок к коро-
нации Петра II изображение возрождающейся из праха птицы феникс демонстрировало 
связь между юным монархом и его великим дедом — Петром I21. В близком значении 
с птицей феникс использовалась саламандра22.

18 См., например: Политиколепная апофеосис… // Тюхменева 2005, с. 165; Эмблемы и символы к триумфальным 
воротам на коронацию Императорскаго Величества Петра Втораго… // Тюхменева 2005, с. 238; Описание тех триум-
фальных ворот… // Тюхменева 2005, с. 246; Описание московских триумфальных ворот 1742 года… // Тюхменева 2005, с. 
248; Описание обоих триумфальных ворот… // Тюхменева 2005, с. 262, 263, 274; Новыя картины, эмблемы и статуи к тем 
воротам Триумфальным, которые состоят на берегу Яузы реки… // Тюхменева 2010, с. 61; Описание картин к триум-
фальным вратам в Москве в 1762 году // Махотина, т. 2, с. 8, 12; Описание триумфальных врат на Серпуховской дороге 
1775 года // Махотина, т. 2, с. 45; Описание картин на триумфальных вратах в Костроме в 1767 году // Махотина, т. 2, с. 61; 
Описание картин и эмблем на триумфальных вратах в Казани в 1767 году // Махотина, т. 2, с. 79.
19 Картины ко украшению триумфальных ворот… // Тюхменева 2005, с. 232; Эмблемы и символы к триумфальным 
воротам на коронацию Императорскаго Величества Петра Втораго… // Тюхменева 2005, с. 237; Описание московских 
триумфальных ворот 1742 года… // Тюхменева 2005, с. 256; Описание обоих триумфальных ворот… // Тюхменева 2005, 
с. 274; Новыя картины, эмблемы и статуи к перьвым Триумфальным воротам, которыя на Тверской улице у Земля-
наго города // Тюхменева 2010, с. 55; Новыя картины, эмблемы и статуи к третим воротам Триумфальным, которые 
в Земляном городе на Мясницкой улице… // Тюхменева 2010, с. 58; Описание картин к триумфальным вратам в Москве 
в 1762 году // Махотина, т. 2, с. 19.
20 См., например: Преславное торжество свободителя Ливонии // Панегирическая литература, с. 163; Политиколепная 
апофеосис… // Тюхменева 2005, с. 173; Сень безсмертныя славы, торжественная врата // Тюхменева 2005, с. 220; Врата 
триумфалные в… Москве на вход… Петра Великаго, с торжеством окончания войны благополучным миром… // Тюхме-
нева 2005, с. 225; Картины ко украшению триумфальных ворот… // Тюхменева 2005, с. 232; Описание тех триумфальных 
ворот… // Тюхменева 2005, с. 246; Описание московских триумфальных ворот 1742 года… // Тюхменева 2005, с. 248, 255; 
Описание обоих триумфальных ворот… // Тюхменева 2005, с. 275.
21 Эмблемы и символы к триумфальным воротам на коронацию Императорскаго Величества Петра Втораго… // 
Тюхменева 2005, с. 237.
22 Политиколепная апофеосис… // Тюхменева 2005, с. 200.

Ил. 6. Качалов Г.А. Фейерверк и иллюминация на Неве по случаю бракосочетания великого князя Петра Федоровича 
и великой княгини Екатерины Алексеевны в августе 1745 года. 1745. Бумага; офорт, резец. © БАН. Фрагмент: морской 
триумф.
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Среди необычных образов, включенных в программы триумфальных и фейервероч-
ных комплексов исследуемого периода, стоит выделить пауков, которые в одном случае 
могли олицетворять терпение, а в другом — коварство и беду23.

Помимо эмблем, фигуры животных активно присутствуют в мифологических 
и аллегорических композициях. Картины на мифологический сюжет появляются 
в праздничной декорации только первой трети XVIII века, представляя в основном сцены 
борьбы олимпийских богов и героев. С различными событиями Северной войны ассоци-
ировались такие почерпнутые из античных легенд эпизоды, как Персей, поражающий 
морского зверя, Геракл, побеждающий двух змей, Эриманфского вепря или Немейского 
льва. Композиционное и общее эмоциональное решение подобных полотен, очевидно, 
было близко сатирическим лубочным картинкам. Как отмечал Б. Ф. Борзин, изображение 
Геракла, одолевающего вепря, со Строгановских врат 1709 года напоминает листы с вос-
седающей на свинье Бабой-Ягой [Борзин, с. 172–173]. Неслучайно датский посланник Юст 
Юль называл произведения такого рода «карикатурами, намалеванными к осмеянию 
шведов»24. С развитием панегиризма в России композиции, содержащие элементы сме-
ховой культуры, практически исчезают из программ городской декорации. В убранстве 
триумфальных арок к коронации Петра II сцена одоления младенцем Гераклом двух змей, 
по замыслу Феофана Прокоповича, восхваляла монарха юного летами, но способного 
противостоять серьезным напастям25.

В аллегорических полотнах, принадлежащих праздничной сфере XVIII века, 
животные обычно выступают в роли «атрибута», сопровождающего тот или иной 
мифологический либо аллегорический персонаж, помогая сделать его узнаваемым. 
Так, с Юпитером традиционно изображался орел, с Минервой — сова, с Европой — бык, 
с фигурой Милости — укрощенный лев, за Благодарностью обычно следовали аист и слон, 
а за Верностью — пес26.

Небесному и земному триумфу, разыгрывавшемуся в праздничных комплексах 
того времени, как правило, сопутствовал триумф морской, прославляющий Россию 
как крупную морскую державу. В программы триумфальных сооружений и огненных 
спектаклей, нередко устроенных на реке или пруду, входили относящиеся к водной 
стихии образы. Среди них мифическая птица-алкион (зимородок) — знамение морской 
тишины, мира и спокойствия, рыба-прилипала ремора, способная удержать целый 
корабль, морские кони (гиппокампы), запрягаемые в колесницу Нептуна, а также киты, 
дельфины и даже устрицы27. В фейерверочные композиции 1739 и 1745 годов (посвященные 
бракосочетанию Анны Леопольдовны и Антона Ульриха, Петра Федоровича и Екатерины 
Алексеевны) были введены фигуры лебедей. В данном случае эти благородные птицы, 
слаженно тянувшие колесницу богини любви Венеры, отождествлялись с образами 
новобрачных28.

Как мы видим, анималистика активно включалась в программы праздничной деко-
рации на всем протяжении XVIII века. По количеству и многоликости привлекаемых 
сюжетов и образов резко выделялась Петровская эпоха, открытая к разного рода нов-
шествам и экспериментам, в том числе в художественной практике. Серьезное влияние, 

23 Описание картин и эмблем на триумфальных вратах в Казани в 1767 году // Махотина, т. 2, с. 78; Эмблемы и символы, 
с. 94–95 (№ 96), с. 226–227 (№ 621).
24 Юль, с. 107.
25 Эмблемы и символы к триумфальным воротам на коронацию Императорскаго Величества Петра Втораго… // 
Тюхменева 2005, с. 238.
26 См., например: Эмблемы и символы, с. 31 (№ 63), 40 (№ 152); Серия гравюр фейерверка 1 января 1704 года в Москве 
по случаю взятия Канцев в 1703 году. Офорт, резец; Политиколепная апофеосис… // Тюхменева 2005, с. 188, 190, 203; 
Описание триумфальных врат в Москве в 1775 году // Махотина, т. 2, с. 42.
27 См., например: Политиколепная апофеосис… // Тюхменева 2005, с. 177, 190, 200; А. Ф. Зубов. Триумфальная пирамида 
в честь победы при Гренгаме. 1720. Офорт, резец; Врата триумфалные в… Москве на вход… Петра Великаго, с торже-
ством окончания войны благополучным миром… // Тюхменева 2005, с. 228; Картины ко украшению триумфальных 
ворот… // Тюхменева 2005, с. 232; Описание московских триумфальных ворот 1742 года… // Тюхменева 2005, с. 255; 
Новыя картины, эмблемы и статуи к третим воротам Триумфальным, которые в Земляном городе на Мясницкой улице… 
// Тюхменева 2010, с. 59; Изъяснение и изображение великаго фейэрверка, с. 10.
28 Гольдбах, ил. в конце книги; Изъяснение и изображение великаго фейэрверка, с. 10; Тюхменева Е. А. Свадебное 
пространство российского двора в первой половине XVIII века. Фейерверки и иллюминации // Тюхменева, Быкова, 
с. 84–86.
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по‑видимому, оказало и то обстоятельство, что инвенторами программ тогда являлись 
преимущественно духовные особы, в силу своего образования знакомые с интерна-
циональной риторической культурой Нового времени. Деятельность большинства 
из них — Стефана Яворского, Иосифа Туробойского, Феофилакта Лопатинского, Гедеона 
Вишневского — была связана с московской Славяно-греко-латинской академией. Как 
и в других сферах церемониального искусства, при создании праздничного убранства 
ориентировались на европейские образцы.

О художественном воплощении образов животных можно судить лишь опосредо-
ванно, по сохранившимся графическим материалам, где важную роль играл профес-
сиональный уровень непосредственного исполнителя гравюры или рисунка. Очевидно, 
живописные полотна триумфальных сооружений и иллюминационных щитов были 
выполнены в относительно примитивной манере, аналогичной парсуне или лубоч-
ным картинкам того периода. Не чуждые сатире композиции 1700–1720‑х годов в опре-
деленном смысле выполняли функции военно-политического плаката своей эпохи. 
Праздничный «бестиарий» XVIII века, наряду с другими произведениями, носящими 
панегирический оттенок, служил прославлению России и ее правителей.
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